Acta Poetica 1
1979 (137-154)

HACIA UNA LECTURA DE “LA PALABRA
DICHA” de Octavio Paz

La obra de Octavio Paz se ha caracterizado desde sus ini-
cios por la conjuncién del poeta con el ensayista. Este para-
lelismo inicial se ha ido cumpliendo en las diferentes etapas
de una vasta obra que tiene ya cuarenta afios de vida.

Uno de los temas constantes en la obra ensayistica de Paz
es la indagacién sobre el quehacer poético; por ende, en tor-
no al lenguaje y la experiencia poética misma. La continua
y fecunda reflexién sobre esta problemitica ha cimentado
una teorfa poética expresada organicamente, sobre todo, en
El arco vy la liva (1956). Sin embargo en este ensayo se re-
fleja la experiencia de la escritura de la poesia del periodo
que va de 19385 a 1957, reunida en Liberlad bajo palabra
(1957) .

La correlacién entre teoria poética y poesfa tiene, poste-
riormente, otro contacto especialmente importante. En 1957
la segunda edicién de El arco y la lira aparecié con un nue-
vo epilogo, “Los signos en rotacion”, el cual aporta a la teo-
ria poética reiteraciones y respuestas nuevas a las preguntas
originales que dieron vida al libro.* El epilogo, calificado
por el mismo Paz como “[...] suerte de manifiesto poéti-
co”,? se refiere, sobre todo, al espacio literario,® cuya concep-
cién parte fundamentalmente de la experiencia que suscitd
en Paz la lectura del poema “Un coup de dés”, de Mallar-
mé; pero también refleja la experiencia propia de la escri-
tura de poemas reunidos en Salamandra (1958-1961) y La-
dera este (1962-1968). Las convergencias de esta etapa lle-

* Posteriormente, Paz ha profundizado en algunas dec las respuestas ex-
presadas en El arco y la lira, en Los hijos del-limo. Del romanticismo a la
vanguardia, Seix Barral, Barcelona, 1974.

2 Ibid.; p. 1L

3 Yaz concibe el espacio literario como un elemento dindmico del poema;
en este sentido coincide con Maurice Blanchot. Cf: L’espace littéraire, Ga-
llimard, Paris, 1965,
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gan a su apogeo, quizds, en “Blanco”, extenso poema escrito
en 1966. - )

El enfrentamiento de la teorfa y la creacién poética de
Paz constituye, ciertamente, Una vasta tarea. En el presente
estudio pretendemos ejemplificar una parte minima del uni-
verso de relaciones. Para tal efecto, hemos elegido un poema
de Salamandra, “La palabra dicha”. -

Nuestro estudio se fundamentard en algunos de los prin-
cipios constitutivos de la poética jakobsoniana,* los cusles
permiten descubrir las relaciones que el poema, como obje-
to lingtifstico, instaura en los niveles fénico, morfosintictico
y semdntico que lo integran, y que evidencian un fenémeno
que Jakobson ha descrito asi: °

En Ila poesfa se hacen evidentes los elementos constructivos
de todos los niveles linglifsticos desde la red de sus rasgos dis-
tintivos hasta la disposicién del texto entero. La relacién en
tre el significante y lo significado, vdlida para todos los nive-
les lingiiisticos adquiere un valor particular en el verso, don-
de el cardcter introvertido de la funcién poética llega a su
apogeo. Se trata, para decirlo en palabras de Baudelaire, de
‘una compleja e indivisible totalidad’ en la que todo es sig-
nificativo, reciproco, convertible, correspondiente, y en la
que una mezcla perpetua de sonido'y séntido establece, entre
estos dos elementos, una relacidén a veces paronomdstica y
anagramdtica, a veces figurativa (y en ocasiones onomatopé-
yica).s

El andlisis del poema presupone las caracteristicas del dis-
curso poético postulado por Jakobson, de la proyeccién del
“[...] principio de la equivalencia del eje de seleccion al eje
de combinacién”® que permite reunir los haces de equiva-
lencias entramados en la materia verbal.

He aqui el texto del poema:

¢ Cf. particularmente “Lingiiistica y poética”, en Ensayos de lingiiistica
general, Seix Barral, Barcelona, 1975; pp. 345-395.

s “P.S.”', Plural, vol. 1, n? 3, 1973, p. 6, Plural publicé una parte de
este trabajo de JakoBson. El artfculo fntegro figura en Questions de poé-
tique, Du Seuil, Paris, 1973; pp. 485-504.

- ¢ “Lingfifstica y poética”, en op. cit; p. 360.
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La palabra se levanta
De la pdgina escrita,
La palabra,

Labrada estalactita,
Grabada columna

Una a una letra a letra.
El eco se congela

En la pigina pétrea.

Anima.

Blanca como la pigina,
Se levanta la palabra,
Anda

Sobre un hilo tendido
Del silencio al grito,
Sobre el filo

Del decir estricto.

El oido: nido

O laberinto del sonido.

Lo que dice no dice
Lo que dice: ¢cémo se dice
Lo que no dice?
. Di
Tal vez es bestial la vestal.

Un grito

En un crater extinto:

En otra galaxia.

(Cémo se dice ataraxia?
Lo que se dice se dice
Al derecho y al revés.
Lamenta la mente

De menta demente:
Cementerio es sementero,
Simiente no miente.

Laberinto del oido,
Lo que dices se desdice

139
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36 Del silencio al grito
37 Desoido.

VI 38 Inocencia y no ciencia:
39 Para hablar aprende a callar,

Advertimos que la segmentacién del poema responderi a
la disposicién sintdctica de los versos, es decir, que los seg-
mentos serdn las oraciones gramaticales.

La estrofa 1 contiene tres oraciones yuxtapuestas. Los ver-
s0s 11y 2 forman la oracién a? —La palabra se levanta de
la pdgina escrita”—; los siguientes cuatro (8,4, 5y6) la
oracién-b —"La palabra, labrada estalactita, grabada colum-
na una a una letra a letra”—, y el Gltimo par de versos 7y
8) la oracién ¢ —"El eco se congela en la pigina pétrea”.

La estructura de las oraciones a ¥y ¢, localizadas en los
versos iniciales y finales de la estrofa, acusan un paralelismo
en la distribucién de sus componentes. Ambas presentan el
sujeto, mds el verbo reflexivo antecedido del pronombre
personal “se”, objeto directo, equivalente semdntico del su-
jeto, y seguido de un complemento circunstancial. En cam-
bio la estructura de la oracién b, integrada por los versos
centrales de la estrofa, resulta desemejante frente a la a y
la ¢ porque en la predicacién del sujeto se elide el nicleo
verbal. En efecto, el verso 6 Una a una letra a letra parece
ser complemento de un “se levanta’” ticito.

Por otra parte notamos que la similitud sintdctica de las
oraciones a y ¢, “La palabra se levanta de la pagina escrita”
y “El eco se congela en la pdgina pétrea”, comporta rela-
ciones de afinidad y oposicién en el nivel morfoldgico. El
sujeto de la oracién a, “La palabra”, es de género femenino,
en tanto que el de la oracion ¢, “el eco” es masculino, pero
ambos son sustantivos inanimados.

La oracién b, “la palabra, labrada estalactita, grabada co-
lumna, una a una, letra a letra’ reitera el su jeto de la oracién
a, “la palabra”, y lo amplia con las aposiciones “labrada

¥ Marcamos con letras las oraciones y se entrecomillan cuando se citan
integra o parcialmente. Subrayamos la cita integra de versos y ercerramos
con una comilla los semas.
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estalactita” y “grabada columna”. La elisién que suponemos
de la forma verbal “se levanta”, convierte a la oracidén en
una enumeracién de sustantivos y adjetivos, todos de género
femenino, cuya similitud morfolégica es reiterada por las
equivalencias fénicas producidas por aliteraciones (la-la-la-,
bra-bra) .

La descripcidn de las relaciones fundadas en la contigiti-
dad de los versos de la estrofa 1 nos permiten aproximarnos
a las equivalencias semdnticas creadas tanto en las relaciones
sintagmadticas u horizontales como en las paradigmdticas o
verticales, que evidencian el modo peculiar de proyeccién
de semas.

En principio la forma verbal “se levanta” (1) privilegia
el sema nuclear ‘movimiento’ con xespecto al sujeto, “la pa-
labra”. Después se despliega hacia los versos siguientes crean-
do equivalencias mediante los semas ‘erguimiento’ y ‘verti-
calidad’ (en tanto que la forma verbal reflexiva implica la
accién de poner en posicién vertical) con “estalactita” y
“columna”. El tejido de equivalencias semdnticas se amplia
horizontalmente con la modificacién ejercida por los adje-
tivos “labrada” y “grabada”, los cuales descubren una seme-
janza, en una lectura vertical, con “‘pagina escrita”, posible
gracias al sema de ‘labor’ que comportan ambos adjetivos.
Dicha ‘labor’ evoca tanto la artistica —la del poeta— como
la artesanal —tipogréfica—, que implica la pdgina escrita
y que la convierte en un conjunto de columnas grabadas.

La reiteracion, lograda por la ausencia, de la forma ver-
bal “se levanta”, elidida en la oracién b, despliega otros se-
mas ademds del nuclear ‘“verticalidad’. Dichos semas provie-
nen de otra palabra, “construir”, que nos permite interpre-
tar cabalmente el significado de “levantar”. Contextualmen-
te, “construir” seria equivalente de “levantar”, por lo cual
el sema ‘construccién’ se convierte en interpretante sémico®
de “se levanta”. ‘Construccién’ recae en los versos que le an-
teceden y le suceden, es decir, en “labrada estalactita” y

8 Nos basamos en el hecho que para ser interpretado un signo requiere
de otro signo o conjunto de signos. Este ultimo signo, es denominado por
Charles Sanders Peirce, interpretante del primer signo. Cf. La ciencia de la
semidtica, Nueva Visién, Buenos Aires, 1974; p. 22.



ca
cias por seme;anza en’ ‘linea veltlcal cbn componentes de
versos queé le anteceden: El pronombre #una"” posee el sema
‘aislaiiento’; el.cual lo ‘convierte en metomrma de “labrada
estalactita” (4) “grabada columna” (8) y “pdgina escrita”
(2) . Slmultaneamente todo. el verso .6, Una a una letra a
letra puede ser interpretado mediante el sema ‘sucesién’, el
cual refuerza la semejanza, en tanto que la suma de los com-
ponentes del sintagma es idéntica a la disposicién de las
palabras en la pdgina éscrita.

La consecuencia mds importante del andlisis sémico de los
versos centrales de la estrofa 1 es que la elisién del verbo
“se levanta” no impide la prcsencia“de todos sus semas con-
textuales. '

El ultimo par de versos de la estrofa 1, El eco se congela /
En la pdgina pétrea, sinticticamente semejante al primer
par, y cuyo sujeto es una sinécdoque de aquél, en tanto que
“eco” es la resonancia de “la palabra” conforma en la pre-
dicacién de antitesis® con el primer par de versos (ora-
cién b), integrada por “se congela” y “se levanta”, percep-
tible en los semas ‘estaticidad’ del primero y ‘movimiento’
del segundo. Sin embargo la antitesis va seguida de la equi-
valencia en los complementos circunstanciales de ambas ora-
ciones, “pagina escrita” y “pagina pétrea”, resultado de la
interpretacidon de los semas ‘dureza’ y ‘rigidez’ de “se con-
gela”, que comparten tanto con “columna’ como con “esta-
lactita”.

Integrando el analisis sémico de la estrofa I del poema,
es posible observar que los semas nucleares prwﬂeglados se
distribuyen de la siguiente manera: ‘erguimiento’ y ‘vertica-
lidad" aparecen en los versos 1, 8, 4 y 5; ‘estaticidad’ en lo§"~
versos 2, 5, 7 y 8, mientras que ‘movimiento’ sélo en dos ver-
sos, 1 y 6; y el sema contextual ‘construccién’ en los versos
2, 4, 5, 6 y 8. Dentro de tal distribucién tenemos que el-

¢ “La antitesis [...] es una figura que se da por repeticién en el sentido,
en la cual se enuncia A y se afiade: A no es no A". Cf. J. Dubois, el alj..
Rhétorique général, Larousse, Paris, 1970; pp. 135 y 136.
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sema nuclear ‘verticalidad’ se une con ‘horizontalidad’ en
los versos 2, 6 y 8.

La disposicién de las ocurrencias sémicas de la estrofa I
permite notar que la equivalencia sintdctica afin de los ver-
sos extremos de la estrofa (1 y 2,y 7y 8) comporta semdn-
ticamente la antitesis entre ‘movimiento’ y ‘estaticidad’, ex-
presada en La palabra se levanta | El eco se congela, pero
que entre dichos elementos se da la combinacién sémica
‘verticalidad’ -— ‘horizontalidad’.

Precisamente entre la pareja antitética las aposiciones “la-
brada estalactica” (b, 4) y “grabada columna” (b, 5} com-
portan una precisién fundamental dentro del tejido de la
significacién. El titulo del poema “La palabra dicha”, ex-
presado en 1y 2 como La palabra se levanta/De la pdgina
escrita, nos indica el justo momento de la lectura del poe-
ma, el instante en que la palabra es pronunciada por un
lector, acto qu ela yergue de la pdgina y la pone en movi-
miento. Pero antes de que ocurra el movimiento, la palabra
es “labrada estalactita”, es decir, que pende de modo and-
logo a las estalactitas, de arriba hacia abajo, lo cual permite
inferir la presencia de un poeta que las ha depositado en
la pdgina. Tal inferencia se apoya, por lo demds, en otro
poema de Octavio Paz, “La palabra escrita”,!® el cual resulta
imprescindible para la cabal interpretacion del poema ob-
jeto de andlisis. Sobre el acto de escribir expresa el poema:
“Ya escrita la primera/Palabra (cuatro, cinco) /No acaba de
caer la piedrecilla,/Mira tu cara mientras cae, cuenta/La
cuenta vertical de la caida) /.” En efecto, la “cuenta verti-
cal de la caida” suponemos es el acto en que el poeta con-
vierte a la palabra en ‘“labrada estalactita”. La caida vertical
origina, posteriormente, la conversién de las palabras en
“grabada columna” mediante la labor tipografica de dispo-
nerla en la pagina.

Con la reiteracién del movimiento de la palabra enfitica
con su contrario, la elisién de la forma verbal “se levanta”,
en el verso b se presenta, como ya sefialamos, la combina-

0 Fste poema antecede a “La palabra dicha” en Salamandra, Mortiz,
México, 1977; pp. 29-30.
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cién de los semas ‘verticalidad’ —= ‘horizontalidad’ en el 6,
Una a una letra a letra, que expresa el‘miovimiento de cada
palabra dichajy-de cada uno de sus.compénentes, las grafias.
Este hecho remite tanto-a la disposicidn de todas ellas en el
sintagma, esto es, a la horizontalidad en la que se ubican
en la pdgina, asi como a la verticalidad que ocurre cuando se
yerguen en el momento en que se desprenden de la pégina,
pero también, finalmente, a la conjuncién de horizontali-
dad y verticalidad que muestran las palabras en la dispo-
sicién que ellas toman en la pagina, efecto este Wltimo per-
ceptible visualmente.

La estrofa II del poema estd integrada, igual que la I, por
tres oraciones. La primera de ellas, d, “Anima, blanca como
la pdgina se levanta la palabra” (9, 10 y 11) presenta una
aposicién metaférica en el sujeto “la palabra’, compuesta
por dos miembros, “4nima” y “blanca como la pégina”, he-
cho que, por un lado, se 'asemeja a la oracién b de I, en la
cual hay una aposicién compuesta por dos miembros. Y por
otro lado reitera tal disposicién bimembre-en un comple-
mento, ocurrida en la oracién ¢, de II (12 a 16), pero en
etse caso en el predicado, donde tenemos los complementos
circunstanciales “sobre un hilo tendido del silencio al gri-
to” y “sobre el filo del decir estricto”.

La oracion f de II, el tltimo par de versos, £l oido:nido/
O laberinto del sonido, muestra desemejanza sintictica con
las dos oraciones que la preceden, puesto que carece de nii-
cleo verbal, elisién marcada con los dos puntos que sustitu-
yen a “es”. Sin embargo la oracién f comparte con las ora-
ciones que le anteceden la estructura bimembre del predi-
cado, cuyas partes estdn separadas por una disyuncién. No-
tamos, ademds, que en esta oracién ocurre lo mismo que en
la b, de I, es decir, que la elisién de la forma verbal “es” la
convierte en una sucesién de nombres, en la cual se fundan
equivalencias fénicas manifestadas por las rimas entre “oido”
y “nido” y entre “nido” y “sonido”. Afiadamos que los nom-
bres son todos de género masculino, rasgos morfoldgicos pre-
sentes también en la oracién anterior, ¢, compuesta por sus-
tantivos y adjetivos masculinos, rasgo opuesto a los nombres
de la estrofa I, de género femenino. Las afinidades y las opo-
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siciones de los géneros de los nombres estdn perfectamente
delimitadas en las estrofas I y IL: los femeninos correspon-
den a “palabra” y los masculinos a “eco”, la resonancia de
ella,

El descubrimiento de las relaciones semdnticas instaura-
das en la estrofa Il puede iniciarse con la reiteracién de
algunos de los semas nucleares del verbo “levanta”, de 11.
Advertimos que los semas ‘movimiento’ y ‘erguimiento’
muestran una relacién semejante a la de los versos 1 y 2 de
I, lo cual integra un paralelismo semdntico entre los versos
iniciales de ambas estrofas (1 y 2, 9 10 y 11). Por su parte
el sema contextual ‘construccién’ de “levanta” (11) se rela-
ciona retrospectivamente con “‘dnima” (9) mediante el sema
‘energia’ que comporta aquélla, asi como el de ‘principio
vital’. A su vez “4nima”, como equivalente de “alma”, apor-
ta los semas nucleares ‘esencial’ y ‘parte principal’, de lo
cual podemos inferir que “4nima”, aposicién de la palabra,
es la parte esencial o principal de ella, serfa justamente el
“significado”. La segunda modificacién de “la palabra”, ex-
presada en el verso 10, “Blanca como la pdgina”, retne dos
equivalencias. En primer lugar “blanca” se relaciona verti-
calmente con “4nima” por cuanto comparten el sema ‘pu-
reza’ y, en segundo lugar, en la contigiiidad, el sema ‘blan-
cura’ crea la equivalencia con “pédgina’.

La identidad del matiz aspectual de los verbos “levanta”
y “anda” (11y 12), la-iteratividad, permite reiterar las eta-
pas del movimiento de la palabra. “Anda”™ especifica en los
versos centrales de la estrofa (12 a 16) las etapas. Las rela-
ciones fundadas en la contigiiidad ponen de relieve un te-
jido seméntico complejo. Notamos que “hilo” (138) mantie-
ne relaciones retrospectivas con “dnima’” (9), localizadas en
la conjuncién del sema contextual ‘significado’ de éste, y el
sema nuclear ‘continuacién o serie del discurso’ connotado
por “hilo”.

En las relaciones creadas en el sintagma “un hilo tendido
del silencio al grito” ocurre la antitesis “silencio”/“grito”,
cuyos términos equivalen a “callar”/“hablar”. La pareja an-
titética supone un intermedio, en este caso, precisamente el
recorrido de la palabra que va desde un silencio hasta un
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grito. El silencio adqmere unaéfundamental ssignificacién en
el poema, sobre todo §i+ con51deramos ‘que-su titulo es “La
palabra dicha”, y &lude a la-lecturazdel poéma, al 4cto de
decirlo y no de callarlo. A este respecto el propio Octavio
Paz precisa en su teoria poética: “La palabra se apoya en un
silencio anterior al habla —un presentimiento del lenguaje.
~ El silencio, después de la palabra, reposa en un lenguaje—
es un silencio cifrado. El poema es el trinsito entre uno y
otro silencio.”?* El postulado de Paz -ubica con exactitud
tanto el acto de escribir el poema como. el de. leerlo.

El paralelismo sintactico de los versos 15 y 16 con respec-
to a los que le anteceden, I3 y 14, comporta, en principio,
la homofonia “filo”/"hilo”. Pero las relaciones seménticas
de “El filo del decir estricto” afiaden los semas nucleares
‘borde’ y ‘orilla’ de “filo”, los cuales confluyen hacia “decir
estrcito”, adjetivo este ltimo que posee los semas nucleares
‘estrechez’ y ‘ajustabilidad’; con ellas se producen simetrias
que aportan la idea de que la “palabra”—'significado’ (4ni-
ma) toca s6lo el borde del decir justo, pero que a la vez lo
recorre, con lo cual se asemeja, verticalmente, con Anda/
Sobre un hilo tendido (12'y 13).

Que el ‘significado’ de “la palabra” ande por la orilla del
“decir estricto” descubre el hecho fundamental de que no
se ajusta a una sola designacién sino que, por el contrario,
conserva su polisemia original. Tal es la condicién ,que ad-
quiere la palabra en su movimiento; tal seria, ademds, la
consecuencia de la lectura del poema; de aqui su acentuada
densidad.

Advertimos, por otra parte, que las expresiones “anda so-
bre un hilo tendido”_ y “anda sobre el filo”, evocan las frases
coloquiales “andar en la cuerda floja” v “estar en el filo de
la navaja”, que connotan riesgo y peligrosidad. Otra expre-
sién eqmvalente serfa “pender de un hilo” que implica, ade-
mds de riesgo, poca estabilidad. Este sema nos conduce a
‘precariedad’, interpretante que reune la significacién de los
versos 12'a 16, homdloga a la concepcion del silencio expre-
sada por Octavio Paz y citada anteriormente. Lo precario y

® Corriente allerna, Siglo XXI, México, 1967; p. 74.
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peligroso reside en el proceso que se desencadena en el acto
de leer el poema, proceso singular que serd descrito mds ade-
lante.

En el tltimo par de versos de la estrofa II, 17 y 18, obser-
vamos primeramente que uno de los semas nucleares de
“oido”, ‘percepcién de sonidos’, se relaciona verticalmente
con “silencio” y “grito”. En segundo lugar ocurre una sinéc-
"doque entre ‘laberinto” y “oido”. A su vez “laberinto”
aporta el sema nuclear ‘confusién’ y especifica la ditima eta-
pa del movimiento y recorrido de la “palabra dicha”, sefia-
lando que el ‘significado’ (“4nima™) recorre el discurso
(“hilo” y “filo”) y se confunde finalmente en el “laberinto
del sonido™. Esta interpretacién nos permite afirmar que en
la estrofa II se reitera el movimiento de la palabra, pero
que, ademds, tras el erguimiento de ella, y por ende del
‘significado’, ocurre su trdnsito, en el cual las resonancias
sufren confusiones. Precisamente estas equivalencias nos re-
miten a “el eco”, verso 7, I, para confirmarnos que éste seria
el otro componente de la palabra, el ‘significante’.

Si revisamos la disposicién sintéctica de los versos 17 y 18
advertimos que la disyuncién abarca el hecho de que el
“ofdo” sea tanto “nido” como también “laberinto del soni-
do”. Ocurre entonces una confluencia de los semas nuclea-
res ‘percepcion de sonidos’ de “oido”, y ‘lugar de procrea-
cion’ y ‘principio o fundamento’, de “nido”. Sin embargo
cuando el “ofdo” es “laberinto”, es decir, cnando interviene
el sema ‘confusién’, se convierte en opuesto de ‘“nido” por-
que lo que origina es la “confusién del sonido”. En estos
versos se da la conﬂuenc1a de una cuasisinonimia y de una
antitesis entre “oido” y “nido”.

La estrofa ITI del poema presenta un complicado juego
sintActico que ofrece la posibilidad de varias lecturas. Des-
cribiremos la que se ajusta a la segmentacion por oraciones,
como sigue: oracién g, “lo que dice no dice lo que dice”,
abarca el verso 19 y parte del 20, Oracidén &, “:Cdédmo se dice
lo que no dice?”, 20 (segunda parte) y 21. Oracién i, “Di”,
22. Y oracién j, “Tal vez es bestial la vestal”, 23.

La oracién g, “Lo que dice no dice lo que dice”, posee
como sujeto la frase de sustantivo “lo que dice” y como pre-
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dicado la misma frase. La oracién impersonal ki, “:Cémo se
dice lo que no dice?”, presenta en el sujeto el representante
de una persona indefinida, pero reitera el objeto directo de
la oracién g, “lo que”. La oracién i, “Di”, posee sujeto td-
cito (t1), y la oracién j, tltima de la estrofa es predicativa
y contiene la modificacién adverbial “tal vez".

La disposicién sintdctica de los versos de la estrofa III evi-
dencia que las primeras tres oraciones (g, 4, i), tienen como
sujeto y como predicado frases con formas del verbo “decir”,
negado en la oracién g, afirmando en la A, y enfatizado afir-
mativamente con el imperativo en la oracién i. Por otra par-
te el sujeto de las dos primeras oraciones es indeterminado
(“lo que” y “se”), y en la siguiente, tdcito. A lo anterior se
agrega el predominio en la estrofa de las formas verbales de
* “decir” frente a sélo dos adjetivos de género femenino, he-
cho por el cual se crea una desemejanza con las dos estrofas
anteriores, en las cuales, por el contrario, predominan los
nombres, sustantivos y adjetivos; sin embargo observamos
que la funcién de las oraciones de la estrofa III es sustantiva.

La reiteracién del verbo “decir” explicita la antitesis “de-
cir”/“no decir” en las oraciones g y k. Semdnticamente, y
considerando una relacién vertical, tenemos que en la ora-
cidn g, 19 y 20 Lo que dice no dice/Lo que dice, se origina
una correlacién antitética porque el segundo verso desmien-
te al primero, hecho que se repite de modo idéntico en la
oracién &, 20 y 21 ;Gomo se dice/Lo que no dice? Si de aqui
continuamos con las relaciones fundadas en el siguiente ver-
so, 22, Di, se afiadiria otro término que también desmiente
semdnticamente al anterior, “Lo que dice”. Finalmente, el
verso 23, Tal vez es bestial la vestal, introduce la equivalen-
cia entre la dubitacién, con el modificador ‘“tal vez”, que
integra el juego que hay entre afirmacién, negacién y du-
bitacién,

La correlacién antitética de los versos 19, 20 y 21, se ve-
suelve con el enfitico “di” de 22, hecho que sefiala la relati-
vidad de la pareja de contrarios. En el poema “La palabra
escrita” se alude a este incesante juego con el que se encuen-
tran las palabras del poema: Ya escrita la primera/Palabra
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(nunca la pensada/Sino la otra — ésta[Que no la dice, que
la contradice|Que sin decirla estd diciéndola).

Las equivalencias fonosemanticas del ultimo verso de la
estrofa X111 (28), Tal vez es bestial la vestal se enfrentan de
modo singular a las correlaciones antitéticas de los versos
anteriores. En primera instancia el verso presenta aliteracio-
nes (tal, tial, tal, ves, es bes-) , pero es importante notar que
las repeticiones sildbicas idénticas que se dan por pares: -tal
-tal y vez-bes- ocurren justamente en la primera y ultima pa-
labra del verso, y que la fusién de ellas, mediante la inver-
sién del orden habitual de la lectura, producen la misma
palabra. En efecto, si leemos de derecha a izquierda “vestal”
es igual a “tal vez”. La funcién de estas palabras extremas
del verso es, en consecuencia, la de indicar la posibilidad de
dos lecturas, es decir, la de trastocar el orden lineal acostum- .
brado. Pero todavia mas importante es el hecho de que en
cualquiera de las dos lecturas la nueva palabra (“tal vez”
o “vestal”) surgida de la inversién sildbica, se enfrenta a
una palabra seménticamente opuesta, en este caso, “bestial”.
La antitesis “‘bestial”/“vestal”, perceptible en los semas nu-
cleares de ‘animalidad’ de la primera y ‘divinidad’ de la se-
gunda, afiadimos, se sustenta en una homofonia.

La significacién de la estrofa III permite inferir equiva-
lencias con las relaciones semdnticas de la estrofa anterior.
En principio la correlacién antitética “decir”/“no-decir”
equivale a “silencio” y “grito” del verso 14, de manera que
tendriamos las parejas “hablar”/“callar” equivalente a “de-
cir’/‘no decir”. Por otra parte las equivalencias fonoseman-
ticas del tltimo verso de la estrofa ITI, nos remiten a la re-
sonancia de “la palabra dicha”—"eco”, 1, 7 y a los versos 17
y 18, IL. Con respecto a estos Gltmos el juego de homofonfas
del verso 28 es precisamente una ilustracién, en dos senti-
dos. En primer término la pura conjuncién de los signifi-
cantes “bestial”/“vestal” puede confundir en el “laberinto
del sonido’ la antitesis de los significados. Pero, en segundo
lugar, el “oido”, que es “nido” (17) puede fundar una
nueva palabra. Una y otra capacidad del “oido” —a su vez
antitética, como ya se seflalé— alude a la permanente fun-
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dacién de antinomias que ocurre en el encuentro de las pa-
labras. S

La estrofa IV del poema constituye una reiteracién sin-
tactica de algunas de las relaciones advertidas en la estrofa
II1. La primera oracién, % (24, 25, 26 y 27), “Un grito en
un criter extinto: en otra galaxia, ¢cédmo se dice ataraxia?”,
estd formada por una oracién interrogativa situada al final,
y antecedida por dos complementos que parecen pertenecer
2 un verbo elidido. En efecto, la respuesta a la interrogacién
“¢Cémo se dice ataraxia?” suponemos que serfa “En otra
galaxia, se dice un grito en un crater extinto”. La oracién
siguiente, [, “Lo que se dice se dice al derecho y al revés” re-
sulta semejante a las oraciones g y %, de IIL Tenemos que el
sujeto es una oracién impersonal y el predicado incluye una
parte de los componentes del sujeto, el pronombre cuasirre-
flejo “se”, aunque esta oracién posee el complemento cir-
cunstancial “al derecho y al revés”, el cual también se pre-
senta en la siguiente oracién, m, “Lamenta la mente de men-
ta de mente”. Mientras que la oracién n, “Cementerio es
sementero” es predicativa y la 7, “Simiente no miente” estd
compuesta en el sujeto por un solo elemento seguido de
nicleo verbal.

La significacién de los versos de la estrofa IV encuentra
su correspondencia en la estrofa anterior: El significado de
los versos 24 a 27 es equivalente a 20 y 21, IIL. ;Cdmo se
dice lo que no dice, pues “ataraxia” equivale a “silencio”,
€n tato que posee el sema nuclear ‘imperturbabilidad’. En
cuanto a la respuesta a la inetrrogacién, advertimos que “un
grito en un criter extinto” es una frase sinénima de “silen-
cio” porque el adjetivo “extinto” niega el sema nuclear ‘ex-
pulsién violenta’ de “créter”. Las citadas equivalencias lo-
calizadas en la palabra “silencio” nos dan pie para inter-
pretar los versos.24 a 27 de la siguiente manera: “yCémo se
dice silencio?: silencio”, significacién idéntica a ;Como
se dice lo que no dice? (20, 21).

Los versos 28 y 29 Lo que se dice se dice/al derecho y al
7evés se relacionan con el 28, Tal vez es bestial lu vestal,
donde sefialamos la posibilidad de una lectura reversible.

Los versos 30 y 81, Lamenta la mente/De menta demen-
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te/ presentan relaciones fonosemdnticas que, en principio,
ejemplifican nuevamente lo que ocurre en el “oido”, el cual,
de acuerdo al poema, es tanto “nido” como “laberinto del
sonido”. En estos versos las repeticiones sildbicas se corres-
ponden en numero par:

Verso 30 Verso 31 Versos 30 y 31
Horizontalmente Verticalmente

Dos veces la dos veces de Dos veces ta

Dos veces men dos veces men Dos veces te

Las repeticiones integran una anafonfa.l?

Dentro de las equivalencias f6nicas observamos que las pa-
labras finales de 30 y 31, “mente” y “demente” poseen los
semas nucleares ‘razén’ y ‘carencia de razén’, respectivamente,
hecho que los convierte en pareja antitética. La relacién fo-
noseméntica de los versos referidos enfatiza justamente la
continua creacién de semejanzas y oposiciones en el recorrido
de la palabra. :

En los ultimos versos de IV, 82 y 83, Cementerio es se-
mentero,[Simiente no miente/ se advierte la repet1c1(5r1 sild-
bica siguiente:

Verso 32 : Verso 3%
Dos veces ce (se) Dos veces mi
Dos veces men Dos veces en
Dos veces rio (ro) Dos veces te

Las silabas que no se repiten son si y no, pero forman la
antitesis “si”/*no” que podemos obtener separando la pala-
bra “simiente” (si dice mentiras) y la enfrentamos a “no
" miente’’. Inmersa también en los paralelismos fénicos se en-

2 Cf. Jean Starobinski, “Los anagramas de Ferdinand de Saussure”, en
F. de Saussure, Fuentes manuscritas y estudios criticos, Siglo XXI, México,
1977; pp. 229-230, ‘
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cuentra la antitesis. “cementerio”/“sementero” puesto que
los elementos comportan los semas ‘muerte’ y ‘vida’, respec-
tivamente. La oracién equivale a decir “muerte es vida”,
postuldndose as{ la disolucién de los términos contrarios.

La conjuncién de las equivalencias fénicas de los versos
80 a 33 evidencia que cada verso estd formado por tres pa-
labras y que en ellas ocurren las repeticiones de una parte
de ellas:

Versos 30-a 33

Horizontalmente
menta | menta
menta | mente
mente | mente
mente | mente

miente | miente

Esta disposicién configura un hipograma®® y una pareja
antitética cuyos elementos estan en el primero y el ultimo
verso, siguiendo una linea vertical: “mente”—"miente”. Las
repeticiones de los segmentos de las palabras parecen ser el
resultado de una divisién entre las palabras, de modo que
casi se reflejan unas en otras, como si estuviesen ante un es-
pejo; y precisamente el reflejo produce apariencias. Es evi-
dente que “menta”—"“miente” especifica que mentar, es de-
cir, nombrar o mencionar, se opone a mentir, que contiene
entre sus semas ‘desdecir’, con lo cual equivaldrian a “de-
cir”/“desdecir”. Pero también los semas ‘falsificar’ e ‘inducir
a error’ de “mentir” conectan la referencia con “laberinto
del sonido”. (18) que confunde el significado de la pa]'abra,
en ultima instancia, que lo vuelve ambiguo, de modo andlo-
go a lo ocurrido a los versos a que hacemos referencia.

La estrofa V del poema, compuesta por cuatro versos, 34,
35, 56 y 37, integra la oracién o, “Laberinto del oido”, lo

@ “[...7 en el hipograma se trata de subrayar un nombre, una palabra,
esforzdndose por repetir silabas, y d:’mdo_le asi una scgunda manera de ser
ficticia, afiadida, por asf decir, a la original de la palabra.” Cf. Ibid.; p. 232.
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que dices se desdice del silencio al grito desoido”. En pri
mer lugar, el verso 35, Lo que dices se desdice, es semejante
a las oraciones g y k de III, aunque ya aparece un sujeto
determinado “ti” (dices), que es “laberinto del ofdo”, asi
como también la antitesis “decir”/“desdecir” equivalente
a “decir” /*no decir” de IIL. “Decir’”/desdecir’ es equivalen-
te a'todo el juego de relaciones fonosemdnticas de la estrofa
IV. Finalmente, los versos 36 y 37 de V, Del silencio al grito
[Desoido, complemento circunstancial de la oracidn, reitera
la formacién de la pareja sinénima “silencio” = “grito de-
sofdo”, ast como el concepto de que la ambigiiedad origi-
nada en el “laberinto del sonido” “desdice” lo “que se dice”
del silencio al “silencio”, esto es, que la ambigiiedad reside
en el poema, de acuerdo con lo expresado por Octavio Paz:
“El poema es el trdnsito entre uno y otro silencio — entre
el querer decir y el callar que funde querer y decixr.”**

La tltima estrofa del poema, VI, estd compuesta por dos
versos, 38 y 89, que forman la oracién p, “Inocencia y no
ciencia: para hablar aprende a callar.” En la oracién predo-
minan los verbos, rasgo que emparenta esta estrofa con la
I1I; hay dos infinitivos “hablar” y “callar”, semdnticamente
antitéticos, posicién que estd antecedida por la frase “ino-
cencia y no ciencia”, que actlia como una reiteracidn del
juego de homofonfas y antinomias.

La antitesis “inocencia”/“ciencia” retine la oposicién de
los semas ‘candor’ y ‘simplicidad’ de “inocencia”, pero tam-
bién afiade el interpretante sémico ‘ficil de engafiar’ (de
“inocente”) . “Ciencia”, por su parte, contiene los semas nu-
cleares ‘saber’, ‘erudicién’ y ‘conocimiento cierto’. La senten-
cia expresada a un td (aprende) que seria el poeta precisa
su significado si retomamos el concepto esencial postulado
en el poema, de que la palabra dicha no se ajusta a un solo
decir, sino que precisamente en su transito despliega su po-
lisemia en el acto de la lectura, a la vez que el encuentro de
sus significantes vuelve ambiguos sus significados.

Pero la sentencia final del poema ha sido expresada por

¥ Corriente alterna; p. 74.
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Paz en otra instancia: “Enamorado del 'Iencm el poeta no
tiene mds remedio que hablar.”16

El andlisis de “La palabra dicha” nos ha indicado que el
poema se refiere a la lectura del poema; sobre ésta su autor
teoriza alternando con la ejemplificacién. Finalmente el sen-
tido del acto de “decir” el poema encuentra también su de-
finicién en la teorfa poética de Octavio Paz:

Entre el grito y el callar, entre el significado que es todos los
significados y la ausencia de significacién, el poema se levan-
ta. ¢Qué dice ese delgado chorro de palabras? Dice que no
dice nada que no hayan ya dicho el silencio y la griterfa. ¥
al decirlo, cesan el ruido y el silencio, Precaria victoria, ame-
nazada siempre por las palabras que no dicen nada, por el
silencio que dice: nada.8
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