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MANFRED PFISTER, Das Drama, Munich, UTB, 1977.

El libro de M. Pfister propone un modelo coherente, sistematico
y operativo para el analisis del texto dramdtico; parte de un método
deductivo-inductivo y se basa especialirente en las teorfas semioti-
cas, estructurales y formalistas, las cuales desarrolla y adapta para
ilegar a una fructifera teoria del drama, que en los Gltimos afos ha
sido repetidamente reclamada, pero que hasta la fecha hacfa falta
(p- 14). Pfister no se detienc en su trabajo para tratar los problemas
tedricos de los diferentes métodos empleados —ya que no pretende
desarrollar una “metateoria”, sino que presenta un modelo para el
analisis dramatico (p. 14) con el cual consigue, sin lugar a dudas,
aminorar el déficit del estructuralismo en el campo de la teoria
dramitica (p. 19). El modelo de Pfister es de tipo sincrénico, es
decir, deja en gran parte el desarrollo histérico del drama fuera de
su atencién, lo cual no quiere decir que su modelo rechace o haga
imposible la discusion sobre problemas de la evolucién literaria.

Por el contrario, especialmente porque Pfister considera métodos
deductivos e inductivos, logra desarrollar un modelo amplio y
efectivo (ya que las reglas planteadas no son siempre fijadas a
priori y luego aplicadas, sino que en muchos casos se desprenden
de la observacién de la evolucién del drama) que permite en forma
s6lida tratar los problemas historico-dramatico-literarios.

El libro se compone de siete grandes capitulos que obedecen a
una rigurosa y légica distribucion. El primero lleva el titulo de
“Drama und Dramatisch” (El drama y lo dramatico), el segundo
“Drama und Theater” (Drama y teatro), el tercero “Informations-
vergabe” (Transmisién de la informacién), el cuarto “Sprachliche
Kommunikation” (Comunicacién verbal), el quinto “Personal und
Figur” (Personal dramatico y personaje), el sexto “Geschichte
und Handlung” (Historia y accién), y finalmente el séptimo “Raum-
und Zeitstruktur” (Estructura del espacio y del tiempo). A conti-
nuacién trataremos de dar una nocién ‘general y sintética de los
diferentes capitulos mencionados.

Capltulo 1: Drama und Dramatisch. Pfister describe las carac-
teristicas tipicas de la comunicacion dramatica que la distingue de
otros tipos de comunicaciéon, como por ejemplo, de la narrativa,
recalcando —a través de la falta de intermediario (narrador) en el
drama— lo absoluto de su sistema de comunicacion. Partiendo de
un sisterna de comunicacién narrativa constituida por: Destinador
(S Sender), Destinatario (E Empfinger), S4 Autor real, S3 Au-
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tor ideal implicito,? S2=narrador (instancia mediadora) S/E1=
los personajes que comunican entre ellos, E2= el Destinatario ficti-
cio (en el texto explicitamente formulado), 2 E3 = el Destinatario
implicito o ideal y E4 = el Destinatario real, llega a un sistema de
comunicacién dramdtica en el cual desaparecen las funciones comu-
nicativas S2 y E2 (este modelo es valido para el drama, desde los
gricgos hasta nuestros dias, con excepcion del teatro de Brecht; na-
turalmente no se considera aqui ni el Happening ni otras formas de
la representacion); ese sistema es el siguiente:

S4. (E2) _, E3 | E4

A continuacidn, plantea el “texto dramdtico como un texto rea-
lizado escénicamente”, considerando el “repertorio de codigos y
sus canales”, asi como el caracter colectivo de la producciéon y de
la recepcién del texto escénico. El tratamiento de este aspecto es
notable en la ciencia literaria (Literaturwissenschaft) ya que ésta
no se ocupa siempre y sistematicamente del drama como teatro,
dejandole el campo a la ciencia del teatro (Theaterwissenschaft), la
cual constituye en Alemania una disciplina académi_ca indepen-
diente de la ciencia literaria.

La caracteristica tipica del drama como texto escénico es la pluri-
medialidad de su representacion, es decir, la influencia de una gran
cantidad de cédigos y subcodigos que son necesarios en la realiza-
cion teatral del texto dramatico, que Pfister resume de la siguiente
manera:

’

1 F] término “impliziter Autor” / “autor implicito’ proviene de W. C. Booth,
The Rheoric of Fiction (Chicago, 1973), en el cual se habla del “implied author”,
introduciendo de esta manera una categoria cientifica en el tratamiento del nivel
pragmitico de textos artisticos.

2 W. Iser, en su libro Der implizite Leser (Munich, 1972) crea el término “im-
pliziter Leser” / “lector implicito” basado en Booth, el cual también se manifiesta
al respecto con el término de “postulated reader”. En el grupo de “Recepcién
Estética’” encabezado por Jauss, Iser, Stierle, Gumbrecht y Warning, entre otros
(Cf. R. Warning. Rezeptionsisthetik (Munich, 1975) y Poétique 39 (1979), el
anglisis de la recepci6n tiene un lugar privilegiado y se apoya en métodos estructu-——-
ralistas, criterios historicos, sociolégicos e histérico literarios; Cf. también A. de
Toro, “Arte como procedimiento: El Lazarillo de Tormes”, en La Picaresca. Ori-
genes, textos y estructuras (Madrid, 1979), pp. 383-404, y recientemente “Siste-
‘ma semibtico-estructural del drama de Lope de Vega y Calderén de la Barca”.
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El “Kanal” se refiere al medio a través del cual se produce y se
recibe la informacién, como el medio 6ptico, el olfatorio, del tacto
(haptisch), el gustatorio (ambos poco corrientes, de alli el doble
paréntesis), el actstico. El Code-Typ indica si la comunicacién se
realiza en forma verbal (+ ) o a través de otro tipo de cédigo (—ver-
bal) como misica, mimica, etc. El Sender, es decir el “Destinador”,
es constituido por la apariencia externa de los personajes, tales
como estatura, fisonomia, etc. (que son caracteristicas estables
(+ durativ) o gestos, mimica, etc. (que son de corta duracion (—du-
rativ). También la escena del teatro es un Sender que transmite
diferentes tipos de informaciones de larga duracién. Estos elemen-
tos constituyentes son especificados bajo la categoria akustisch, ala
derecha del esquema. (Véase grabado en pagina 286.)

Capitulo 2: Drama und Theater. El autor trata en este capitulo
la relacién texto dramatico —texto teatral; es decir, entre el texto
escrito y el texto escénico, y sus diferentes funciones de tipo inter-
no, con respecto a la accién, y de tipo externo, con respecto al
espectador.

Partiendo de las conocidas categorias de Ingarden 3 Haupttext
(didlogo de los personajes) y Nebentext (indicaciones que tienen
que ver con la realizacién escénica y coreografica) que van siempre
separadas tipograficamente, distingue dos tipos de indicaciones
escénicas y coreograficas: a) indicaciones en el Nebentext (por
ejemplo “en este momento aparece X”) y b) indicaciones en el
Haupttext (“X le dice a Y: ti estds temblando”). En un subca-
pitulo se ocupa el autor de la relacion escena y auditorio, dé la
relacién entre escenario y espacio ficticio, entre actor y personaje.
Importante es también la concepcién de Pfister del teatro como
institucién social, el cual en su cardcter publico y colectivo trans-
mite ‘la ideologia del autor, de la sociedad y de los medios de
comunicacién, teniendo naturalmente la ideologia del destinatario
siempre presente. La recepcion, el éxito o rechazo, critica o aplau-
so de una pieza de teatro dependera de la convergencia de las carac-
teristicas sociales del autor y del publico.

Capitulo 3: Informationsvergabe. La atencidn del autor se con-
centra en este capitulo en la descripcion del funcionamiento de la
informacién entre texto dramatico y realizacién escénica, entre
personajes y publico y los diferentes tipos de realizaciéon de la
informacién.

3¢t R Ingarden, Das literarische Kunstwerk (Tubingen, 1960).
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Asi, Pfister distingue tres tipos de informacién comparando su
actualizaciéon verbal (sprachlich vermittelte) y no verbal (‘aupers-
prachlich vermitielte’):

Existe Identitit (convergencia) entre informacion verbal+ay no
verbal + a (la cual es redundante) en los casos en que el personaje
verbaliza un acto por ejecutar.

El caso de Komplementaritat (complementacién) se da en la
forma verbal de+ay no verbal+a+b, en el caso en que la informa-
cién convergente sea complementada por una informaci6n adicional
(+b), o en la forma de verbal + a y no verbal+b, una realizacién
que, por el contrario de la verbal + a y no verbal + a+tb, goza de
mayor independencia frente al caso de la convergencia, y se encuen-
tra especialmente en textos dramaticos donde el Haupttext contiene
poquisimas indicaciones escénicas, donde la informacién verbal,
también cuantitativamente, pierde su importancia frente a la infor-
macién no verbal. Siendo los casos de Identitit y Komplemen-
taritit los mas comunes en el drama desde el punto de vista hist6-
rico, €l caso de Diskrepanz (disconvergencia) es un nucvo fenéme-
no, el cual —sea dicho de paso— no es solamente tipico en el drama
moderno, sino también en la narrativa(cf. nouveau roman — que se
caracteriza en la no realizacién mimica de lo expresado verbalmente
o de la negacion de lo anunciado). :

Otro aspecto el cual Pfister dedica mucha atencioén es a la técnica-
de ‘perspectiva dramatica’, de la que distingue dos tipos generales
bases: a) la perspectiva de los personajes y b) la perspectiva aukto-
rial, * es decir, la informacién que el autor le quiere transmitir al
publico. Fuera de eso, Pfister distingue entre a) una perspectiva
dominante (Ubergeordnet) de un personaje que funge como regis-
seur sobre los otros, como en el caso de Brecht, la cual no tiene que
coincidir con la perspectiva del autor, ya que la instancia mediadora
puede ser aplicada con un fin irénico u otro, y una perspectiva b)
subordinada Untergeordnet) de un personaje —regisseur— con res-

4 pfister emplea desgraciadamente ¢l término “auktorial” en el sentido de
autor real, con lo cual contradice su propia posicién planteada en el modelo de co-
municacién; cuando Pfister habla de *“autor implicito” o confunde ambos térmi-
nos o se refiere, con el término «auktorial” sencillamente el autor real; si la segun-
da suposicion fuera la correcta, quedarfa el término “autor implicito” sin empleo;
fuera de eso, dentro de la teoria narrativa alemana fue definido el término de
“narrador auktorial” por F. K. Stanzel, Typische Formen des Romans. (Gottin-
gen, 1972) como un narrador omnisciente en oposicién a un narrador neutral
(personaler Erzihler) y primera persona (Ich-Erzihler). Siendo narrador euktorial
un término narrativo ya completamente asimilado, Pfister mas bien contribuye a
confundir la terminologfa que a aclararla.
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pecto a los otros. También hay casos en que la perspectiva de los
personajes es igualmente dominante a la de la instancia mediadora.
Las dos técnicas de perspectivas aqui mencionadas estin siempre
unidas a los personajes, mas Pfister distingue otro caso de perspec-
tiva, el de aperspectiva, de la informacién que depende de medios
no verbales como nombres significativos (por ejemplo, Mr. y Mrs.
Fainalli = °‘Quisiera-tener-todo’), el actuar de los personajes, del
arrangement y de la accion, etc. Todos estos aspectos —como la
obra de arte en general— estan organizados segtin los famosos prin-
cipios de R. Jakobson ® de la seleccién y combinacién del material

Junto a las técmicas de perspectiva dramdtica, Pfister distingue
tres tipos de perspectiva dramatica: la aperspectiva € en la que la in-
tencién del autor corresponde con lo expuesto por los personajes
(monoperspectiva), de tal manera que la realizacién teatral es abso-
luta (las funciones S4, S3 son iguales a las de S/E1). Un ejemplo
que cita Pfister son los dramas religiosos medievales, es decir, los
dramas con fin didéctico (también pertenece a este tipo el drama de
ideas ya sean filosoficas o politicas). 7 Partiendo de V. Klotz, 8 dis-
tingue ademas Pfister la perspectiva cerrada, la cual refleja la inten-
cién autorial constituida por la interseccion de las diferentes pers-
pectivas (poliperspectiva) de los personajes, al contrario de la
aperspectiva, la solucion, desciframiento del mensaje tiene que ser
llevada a cabo por el destinatario y la perspectiva abierta, en donde
es dificil de obtener una convergencia de las diversas perspectivas,
ya que éstas son en su mayoria diferentes e irreductibles, y de aquf
que la perspectiva del autor (monoperspectiva) no se puede obtener
concretamente. i

Dos aspectos importantes, con los cuales Pfister cierra el capitulo
3 son la ‘comunicacién épica-dramatica’ de Brecht (antiaristotélica)
y el andlisis del punio en que se da una informacién al destinatario

?Qf R. Jakobson, “Linguistique et poétique”, en Essais de linguistique géné-
rale (Pan’s_, 1963), pp. 209-248.

6 Es algo irritante que Pfister aplique el término “a-perspektifisch” con dos
definiciones distintas, ya que la diferencia entre técnica de aperspectiva y tipo
aperspectivo no basta como criterio distintivo.

7 Al respecto quisiéramos indicar que fuera de los casos de dramas medievales
o piezas de teatro con un fin didictico o propagandista, es tedricamente imposi-
ble e initil de tratar de reconstruir la intencién o la perspectiva del autor real
—como lo insintia Pfister— sin caer en la especulacién gratuita. Mejor es hablar
de la “intencidn del texto’ como ya lo hacian las formalistasTusos;v. A. de Toro
nota 2. ‘

8 Gf. V. Klotz, Geschlossene und offene Form im Drama (Munich, 1969).
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y sus funciones. El drama es llevado al campo de lo épico a través
de tres procedimientos a) de la ‘abolicién de la finalidad’, es decir,
las partes del drama adquieren independencia y valen por s{ mismas
y no son subordinadas al final del texto, es decir, la atencion del
destinatario es dirigida a todas las partes del drama y no solamente
a la solucién del conflicto planteado; b) de la ‘abolicién de la con-
centracién’, es decir, aqui trata el autor de exponer la realidad plan-
teada en su ‘totalidad’ y para esto es necesario una cantidad de
detalles de todo tipo. El postulado principal que rige el drama
épico es la minuciosa representacion de la realidad; c) de la ‘aboli-
ci6n de lo absoluto’, es decir, de la destruccién constante de la
Glusién’ dramatica a través del procedimiento de la Verfremdung.®

En el capitulo 4: Sprachliche Kommunikation, se ocupa el autox

de las diferentes formas verbales dramaticas, de su aspecto retdrico,
partiendo de las funciones de Jakobson (referencial, expresiva,
apelativa, fitica, metaverbal y poética). Gran importancia le dedica
Pfister a las diferentes formas de mondlogo y de didlogo y a sus
funciones, asi-como a las formas intermedias entre mondlogo y dia-
logo.

Capitulo 5: Personal und Figur: este capitulo, junto al 6 y 7, es
quizas uno de los méas importantes para el analisis del drama, y mas
atiles para la ensefanza de la literatura dramatica.

Después de haber distinguido claramente entre “persona’ y “per-
sonaje” (el primer término se refiere al ser ontolégico y el segundo
al constructo artistico creado por el autor, a la suma de relaciones,
de contrastes y correspondencias), Pfister distingue entre Personal:
todos los personajes participantes en el drama que pueden ser cata-
Jogados y sistematizados segn un aspecto cuantitativo, es dedir,
segin su mayor o menor permanencia en la escena, y su aspecto
cualitativo, que se base en oposiciones binarias como: + masculino
vs.— masculino; entre la Figurenkonstellation, que se constituye
segn la relacion de los personajes, y se puede constatar segin un
analisis dindmico de los personajes basado en Propp y Souriau; 10 y
entre Konfiguration: término bajo el cual Pfister entiende la can-
tidad de personajes que se encuentran en los diferentes puntos del
drama (muchas veces constituyen €éstos las escenas). Pfister desarro-

9 ¢f. B. Brecht, “Kleines Organon fiir das Theater”, en Schriften sum Theater,
Frankfurt a. M. 1963/64. Con respecto al drama épico en relacion con el hispano-
americano Cf. Fernando de Toro (Jr.): El teatro hispanoamericano contempo-’
réneo y el sistema mimético de Bertold Brecht, 1980 (en prensa).

10 . Propp. Morphologie des Mirchens (Munich, 1972), E. Souriau, Les
deusx cent mille situations dramatiques (Paris, 1950).
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lla, para fijar la cantidad y duracion de los personajes en escena, un
diagrama cuyos resultados puramente cuantitativos quisiéramos
relativizar ya que no tienen ningun valor, si no se les une a un ana-
lisis cualitativo-funcional. Una sobreestimacioén de aspectos cuanti-
tativos puede conducir a falsos resultados de interpretacién.

De gran valor, por el contrario, son las categorias desarrolladas
por el autor dentro de lo que el llama Figurenkonzeption y Figuren-
charakterisierung. Dentro del primer grupo distingue cinco tipos de
concepciones para los personajes: I

a) statische vs. dynamische Figurenkonzeption, aqui puede un
personaje conservar sus caracteristicas durante todo el transcurso de
la obra (personaje estatico), por ejemplo,+ ladrén, + asesino: o
puede también cambiarlas (personaje dinamico), por ejemplo,+ bur-
gués — burgués, + revolucionario, etc.; este altimo personaje se
desarrolla en el transcurso del drama;

b) eindimensionale vs. mehrdimensionale Figurenkonzeption; en
este caso los personajes son caracterizados por una cantidad pe-
quena (eindimensional) o compleja (mehrdimensional) de criterios;

c) Personifikation vs. Typ vs. Individuum. En el primer caso ob-
tiene el personaje un criterio y éste es ademds abstracto, por ejem-
plo, “la muerte”, “la pobreza”, etc.; el Typ obtiene un pequefio
grupo de marcas concretas, que son reducibles a una sola como por
ejemplo, ‘el profesor”, “el funcionario”, “el anarquista”, etc.; el
Individuum contiene un cimulo de marcas de todo orden. Aquf
trata el autor de crear un ser casi verdadero (ontologizacién de los
personajes); ;

d) Geschlossene vs. Offene Figurenkonzeption (términos prove-
nientes de Klotz): el primer término indica una cantidad mayor o
menor de criterios, mas todos légicamente entrelazados; en el caso
opuesto las marcas son de los mas diversos tipos; :

e) Transpsychologische vs. Psychologische Figurenkonzeption; en
el primer tipo se caracteriza al personaje por su extremada lucidez,
por el control sobre s{ mismo que le permite reflexionar sobre su
persona, como si se tratara de otra; el caso contrario lo constituye
un personaje que actlia instintivamente, sin control, sin reflexionar
sobre su actuar y pensamiento;

f) la Gltima clasificacion se refiere al Identitdtsverlust, es decir, a
la pérdida de identidad de los personajes, que casi no tienen marcas.
Este caso es tipico para el drama moderno de Beckett y Ionesco
entre otros. -

La técnica de caracterizacion es constituida por cuatro tipos: la
explicita: a través de Eigenkommentar (comentario propio: mono-
logo y didlogo) y de Fremdkommentar (comentario no propio, €s
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decir, monologo o didlogo de otros personajes, y en el caso del mo-
nologo, antes o después de la primera aparicién del personaje al cual
se refiere el mondlogo; en el caso del didlogo, en presencia o ausen-
cia, antes o después de la primera aparicion del personaje que moti-
va el didlogo; e implicita del personaje: verbalizada o no verbaliza-
da: gestos, actuacién, etc., y la explicita o implicita autorial: indica-
ciones escénicas, distribucién, organizacién de la accién:

Capitulo 6: Geschichte und Handlung. Uno de los aspectos mas
positivos de este capitulo es la definicién exacta (dentro de la termi-
nologia estructuralista, dentro del New Criticism y del Formalismo
Ruso) de términos como histoire / arrangement, Geschichte / Fabel,
Geschichte | Mythos, Fabel | Sujet, storv / plot, Handlung (accién)
y Situation (situacién dramatica). La “historia” (Geschichte) es
definida por Pfister sobre la base de tres elementos: se constituye de
uno o varios sujetos humanos o antropomérficos, de una dimensién
temporal y de una espacial. Siendo esta definicién también vilida
para textos narrativos, se distingue la “historia dramitica” de la
narrativa —segiin Pfister— a través de la presencia o ausencia de las
categorfas “argumento” y “descripcién”, lo cual no quiere decir
que estas categorias siempre falten en textos dramiticos, mas est4n
subordinadas a la de la “historia”. =

historia argumento descripcién
Dimension temporal + - -
Dimension espacial + — 4

La “historia” dentro de la terminologia alemana, Geschichte, co-
rresponde en la terminologia francesa a histoire, en la rusa a Fabel,
en la del New Criticism a story y segin Aristételes Geschichte o
Mythos; la organizacién de la historia la llaman en aleman Fabel, en
la terminologia francesa arrangement o narration (parcialmente
discours), en la rusa Sujet, en el New Criticism plot, seglin Aristéte-
les Mythos. 11 :

La “accién” (Handlung) es definida como una accién #nica lleva-
da a cabo por un personaje que tiene una relevancia para la accién

11 M. Fuhrmann en la brillante introduccién a su edicién de la Poética de
AristSteles menciona que éste también emplea el término “mythos” en el sentido
de “historia”.



INIX3J, SYOSTISHDS
p 123582 /1121
& [¥1a101Z0 S [1%2101P]
7 ureyI A soysyoexds
M 1zienbuumg
ot "Yayyyovids
9PUSISISLID)RIRYD usureN
yrzdun apudyoaxdg
JSENUOY pUn  IXIUIQIN Wt
zuspuodsarioy  Sunqraryosog
nzrgu B2y d%a
1ps03yND \

292

yoeu

'
l0A

/\ |
enuosqe  Thudsserd 1INV WAIsId

: IoA
Sojouopy Bojouop

Sommsq

UIJ[BYIIA
zZyejdneyog

1mmboy
wnisoy pun S¥seN
A0S pun myelg’
Jrugy pun sruroudorsAyg

ADIUIWAULO YPWD4

yospyonsdsiagno LDIUIWAUOYUITIT

zydiss pzydxs

® =

oandyf

BUNLo1SIYDIDYIUIINSYT 40P UIYIUYIFT,



RESENAS _ 293

total y por esto corresponde al término funcién de Propp, al de
Ereignis (suceso) de Lotman 12 y al de secuencia elemental de Bre-
mond 13 que es una amplificacién del término funcién de Propp.
Pfister utiliza el término de Handlungssequenz como una secuencia
de acciones conectadas entre si, que involucra el total de la “histo-
ria” al nivel de la accién. Partiendo de la “secuencia de acciones”,
es decir, de la suma de “acciones” que constituyen una “historia”
introduce Pfister el término de Handlungsphasen, es decir, de las
diferentes etapas de una ‘“‘secuencia de acciones” la cual se obtiene
de acuerdo con determinados criterios de segmentaciéon que preci-
saremos mas abajo. El término de Situation de Pfister (tomado de
Souriau)14 se distingue por su precision frente a las definiciones
de otros autores; si la “accién” es imprescindible para el desarrollo
de la “historia” y para la constituciéon de una “secuencia de accio-
nes”, la “situaciéon” se caracteriza por su falta de “intencionalidad”,
por su caricter facultativo. Es decir, la “situacién” tiene una com-
plementaria interpretativa, mas no decisiva para el desarrollo de la
“historia”. HE

Pfister distingue dos tipos de segmentacion de la accioén secuen-
cial: uno de la “estructura profunda”, que se desprende de un
anlisis 16gico de la secuencia de acciones, es decir, que tiene un ca-
récter cientifico y que se deduce de los criterios utilizados, y otro
de la “estructura de la superficie” que esta constituida por los actos,
escenas, etc. Ambos tipos de segmentaciones pueden o no coincidir
(el caso de divergencia es el mas comun). Para la segmentaci6n pro-
funda —uno de los aspectos mas controvertidos dentro del estruc-
turalismo francés en la Théorie du récit— se puede partir de un
criterio general: de unidades de acciones relevantes para toda la
secuencia. Para esto se puede preguntar, épodria continuar la “his-
toria” si una “acciéon” faltara?; si la respuesta es positiva se trata
realmente de un punto de segmentacion indispensable, sila res-
puesta es negativa, se trata de una “situacion”, es decir, de una
acci6on facultativa. Pfister distingue finalmente en este capitulo dos
tipos de composicién, la aristotélica, es decir la “cerrada”, segin
Klotz, que se caracteriza por tener una exposicion, desarrollo, pun-
to culminante, desenlace o inversién de la accion y catastrofe. Por
el contrario, la forma abierta de la composicién dramatica es anti-
aristotélica y es constituida por diferentes formas.

12 1 otman, Die Strukiur literarischer Texte (Munich, 1972).

13 ¢, Bremond, “Le message narratif’’, en Communications 4, 4-32; “La logi~
que des possibles narratifs”, en Communications 8, 60-76; “Morphology of the
french Folktale”, en Semiética 11, 3, 247-276.

14 Cf. Souriau, op. cit.
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Capitulo 7: Raum- und Zeitstruktur: Después de haber indicado
la tradicién normativa de la unidad de espacio y tiempo, que no es
de caracter aristotélico, sino neoaristotélico, que se desarrolla en
Italia en el siglo XVI y llega a su punto culminante con Castelvetro
(1570), quien tiene luego una gran influencia en Francia (a partir de
Chapelain) en la formacién de la tragedia, fija Pfister como fecha
de la abolicién del tratamiento normativo del espacio y tiempo el
afio de'1767 con la Hamburgische Dramaturgie de Lessing y como
modelo la obra de Shakespeare, lo cual no es enteramente correcto.

Desgraciadamente olvida Pfister el Arte Nuevo (1609) de Lope de
Vega y el drama nacional espaiiol, la “tragicomedia”, en donde ya
se rechazan categéricamente los postulados italianos neoaristotéli-
cos (confundidos siempre con los puramente aristotélicos). En la
practica dramdtica Pfister sefiala dos tipos de tratamiento de espacio
y tiempo: la concepcion del espacio y tiempo cerrado (que se da en
el clascismo dramitico francés, siglo X vVi1) y la concepcién abierta
de espacio y tiempo que se da en el drama medieval, en Shakespea-
re, en parte de Corneille, en la tragicomedia y también en el drama
romantico y moderno.

De acuerdo con Lotman, Pfister llega a una sistematizacién del-
espacio dramatico (Raum), el cual —y ésta es la tesis central de Lot-.
man— no es solamente una realidad topograifica, sino a la vez una,
realidad semantica. Categorfas como ‘‘arriba” vs. “abajo”, ‘“dere-
cha” vs. “izquierda”, “selva” vs. *“‘ciudad”, etc., contienen una serie
de implicaciones que son fundamentales para la interpretacién de la".
obra literaria en general. Asi, Lotman demuestra que el espacio-
esta fundado en la obra literaria a base de oposiciones binarias, que -
constituyen de esta manera campos semanticos divididos por una.
frontera, por un limite que es solamente permeable para el héroe e

impermeable para todos los personajes restantes.

Pfister no aplica desgraciadamente —aunque lo insinia— la con-
cepciéon de Lotman al tiempo (lo cual conduciria a una nueva orien-
taci6n del andlisis sobre el tiempo en textos literarios) y se limita a
desarrollar un modelo operativo que distingue procedimientos como
linealidad, circularidad, simultaneidad, etc. :

El libro de Pfister, que es realmente un valioso aporte al andlisis
y teorfa del teatro y que por esto deberia ser cuanto antes tradu-
cido al espaiiol, es algo reducido en su material,ya que considera
especialmente ejemplos del drama inglés y algunos del drama fran-
cés, en parte del alemén y latino, olvidando la literatura dramética
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espaiiola de los siglos X VI y XVII lo cual hace aparecer el titulo Das
Drama un tanto injustificado. '
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