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Las ciencias exactas son una forma monolégica del conocimiento: el
intelecto contempla la cosa y comenta acerca de ella. Aqui sélo hay
un sujeto, que es un sujeto cognoscente (contemplador) y hablante
(enunciador). Se le opone finicamente la cosa, que carece de voz.
Cualquier objeto de conocimiento (inclusive el hombre) puede ser
percibido y conocido como cosa. Pero el sujeto como tal no puede
percibirse y estudiarse como cosa, porque al ser sujeto no puede ca-
recer de voz; por lo tanto, el proceso de conocimiento del sujeto s6lo
puede ser dialdgico (p. 363).

El anexo (11) no es un texto auténtico de Bajtin. Durante la
década de los 20 Bajtin dio numerosas conferencias sobre proble-
mas literarios, filoséficos, asi como cursos privados sobre historia
de la filosoffa, estética y literatura. Este anexo son las notas toma-
das por una de sus alumnas de aquellos cursos. Estos apuntes
mantienen el estilo bajtiniano s6lo de manera parcial.

‘En su conjunto, el volumen es una valiosa aportacién para los
estudiosos de las teorfas bajtinianas. El caricter heterogéneo y
documental de varios de sus escrituras debe siempre tomarse en
cuenta para el andlisis: no se trata de una doctrina elaborada, sino,
en gran medida, unas reflexiones acerca de un campo tematico
inherente al pensamiento bajtiniano. Quiero concluir ‘con una
cita del autor en la_cual él mismo declara estar consciente de las
caracteristicas de su pensamiento (el fragmento tiene un cardcter
de esbozo y en gran parte consiste en frases nominales):

La unidad de la idea en su formacién (o desarrollo). De ahi proviene
cierta inconclusividad interna de muchas de mis ideas. Pero no quie-
ro convertir una carencia en un valor: en mis trabajos hay mucha fal-
ta de elaboracién externa, que no es una inconclusividad del pensa-
miento mismo, sino de su expresidon y exposiciéon [...] . Mi adicciéon
a la variacién y a la heterogeneidad con respecto a un mismo fené-
meno. La multiplicidad de enfoques. La aproximacién con lo lejano
sin sefialamiento de eslabones intermedios (p. 360).

TATIANA BUBNOVA

Seminario de Poética.

MARIA CORTIL. Principros de la comunicacion literaria. México,
Edicol, 1978 [1976].

El libro de Maria Corti Principios de la comunicacion literaria es
ejemplar por varias razones: Aporta una revision general de los
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adelantos respecto a los problemas de la literatura en diversas ten-
dencias, con distintos enfoques. Ofrece de ellos una clara sintesis
en la que hace destacar los puntos neurilgicos. A la luz de los
principios de la comunicacién, observa el fenémeno literario como
el punto de interseccibn en una nutrida red de relaciones entre
4reas de investigacién diferentes y entre una variedad de discipli-
nas.

Un don did4ctico hace campear en su exposicién todas las virtu-
des del antiguo modelo clasico del discurso (concision, precision,
claridad) que nosotros apreciamos hoy, sobre todo en el modelo
tedrico del lenguaje prictico, y que lucen en este libro a pesar de
la traduccién no muy feliz de muchos pasajes y la edicién notable-
mente descuidada y llena de erratas.

El modelo de texto (el “antetexto”, para hablar en sus propios
términos) que Corti tuvo que tener presente en el primer impulso
de su proceso de construccién, fue seguramente el de un instrumen-
to til no sélo para especialistas sino también para los estudiantes
que se inician en los problemas que trata. Estos no son nuevos en
si (objeto de estudio de la literatura, emisor, destinatario, géneros,
etc.), pero observados 2 la luz de los principios de la comunicacion
revelan con claridad los puntos clave, de interseccion de varias
disciplinas y, asimismo, nuevos matices de los viejos problemas.

Otras facetas que se muestran sugestivas son la de la innovacién
lingiifstica, la de las vicisitudes de la formacién de la obra, la de la
trascendencia de su funcién como hipersigno o mensaje total
polisémico, y la del estatuto de los géneros literarios relacionados
con el marco histérico de la sociedad en distintas épocas, con los
principios de su codificacién y con los procesos de transformacion
de que los hacen objeto los mejores escritores.

En la introduccién, Corti acomete el tema que recibe en este
libro un Tratamiento mas apresurado: el del objeto de estudio de
la literatura. Asienta sin embargo un criterio que, aunque fundado
en la tendencia general inferible del conjunto de las opiniones mas
autorizadas al respecto, es propio, es interdisciplinario, y sufre un
paulatino enriquecimiento a través de todo el libro. Ese objeto es
para Corti “el sistema de la literatura comprendido como una reali-
dad dialéctica en cuanto condicién y lugar de comunicacion litera-
ria que liga a emisores y destinatarios en las diversas épocas”; el
cual posee “reglas propias de funcionamiento condicionadas desde
dentro (es decir, desde la interrelacion sistcma-obra) y desde fuera
(provenientes del contexto sociocultural).” En suma, se trata de
un proceso, pues tal objeto estd descritocomo un organismo en mo-
vimiento, entre cuyos elementos se producen variadas vinculaciones
cambiantes que estin detcrminadas tanto por la naturaleza y estruc-
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turacion de dichos clementos como por la influencia de factores
cxternos. El sistema de la literatura cs, pues, un “campo de tensio-
nes” en cl que, debido a impulsos opuestos, las obras pucden perder
o recuperar sus respectivos lugares con relacion a aquella imagen
historica de la literatura a la que cada generacion contribuye y que,
segin algunos sociélogos (Corti cita a P. Orecchicni) se genera en un
nivel elitista desde el cual muchas obras cacn, luego, en la caduci-
dad, a pesar de la tendencia conservadora de la sociedad a mantener
modelos que histéricamente ya no corresponden. Esta idea acerca
de la literatura permite considerar la evolucién de sus estructuras
desde un punto de vista semioldgico como ya hizo Mukarovsky al
decir que es *““‘un movimiento inmanente pero en relacién dialéctica
constante con la evoluciéon en los otros campos de la cultura”, y
como hizo también Tynjanov al considerar que “la unidad de la
obra litcraria(. ..) es{.. .)la dc una integracién dindmica.”

El sistema de la literatura es, pues, una totalidad dindmica porque
cada texto ocupa en ¢l un lugar cambiantc, y constituye un “orden
ideal” que resulta.de algin modo alterado cada vez que se le incor-
pora una nueva obra cuyas “relaciones (. ..) proporciones y valo-
res” sufren a su vez una reorganizaciéon por efecto de su ingreso al
sistema. Esta naturaleza protcica o inestabilidad del sistema en
cuyo seno lucha lo que aspira a persistir contra lo que aspira a trans-
formarse, hace que también se modifique constantemente el “valor
signico” de los textos.

Por lo anterior, sc infiere que para Corti la literatura es en rca-
lidad un proceso respecto al cual clla trata de identificar y describir
el sistema que permita analizarlo. Para ello procura distinguir los
elementos de dicho sistema y sus posibilidades combinatorias. Tam-
bién se interrelacionan dentro del sistcma de la literatura elementos
de naturaleza estrictamente literaria identificados como invariabies
(como los personajes, los motivos, etc.), que se actualizan en textos
de diversas épocas en atencién a unas cambiantes posibilidades de
rclacion, y revelan los cnlaces y las dependencias diacrénicas y sin-
cronicas existentes entre los fendmenos literarios.

Abhora bien, lo que Corti trata de hacer a lo largo de todo el libro
es identificar todos los elementos y ubicarlos en un csquema que
sirva de base para hablar de un sistema que corresponda a dicho
proceso, y que nos permita analizarlo descubriendo sus rasgos
caracteristicos y sus posibilidades combinatorias. Todo este desa-
rrollo parece corresponder a la idea hjelmsleviana que define al
objcto por su funcion. Su funcion es la relacion de coexistencia que
mantienen entre si los objetos, objeto es aquel punto en que se
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entrecruzan las interdependencias y en general todo tipo de relacio-
nes. Y como tal objeto se trata de ver aqur la literatura.

Una opinién interesante de Corti, desde su punto de vista de la
teoria de la comunicacién, es la de que mas importante que hallar
los nexos entre los fen6menos literarios o las leyes estructurales de
los mismos, es utilizarlos para comprender “el hechor de que la
literatura es por si misma un sistema signico informativo”, interpre-
tandolos, para ello, como “clemento insertos (.. .) en un circuito
de semiosis” en cuya base hay un drea de competcncia (en cuanto a
codigos, reglas del sistema, convenciones, etc.) comin a crmsor y
receptor.

La funcion hipersignica de una obra ariginal y compleja se medi-
ria, pues, precisamente a partir de las maultiples posibilidades dec
lecturas en las diversas sociedades y épocas dcbido a que cl texto
polisémico responde sincrénica y diacréonicamentc a diversos mode-
los no sélo literarios sino socio-idcolégicos, y debido también a que,
a distancia, es posible realizar la descodificacion poniendo en juecgo
codigos distintos de los que poscycron en comin el emisor y sus
lectores contemporaneos.

A este propdésito, aunque muchas péginas después, aparece uno
de los comentarios que coronan el recuento sintetizador de Maria
Corti respecto a las mds importantes oricntaciones de tedrices
recientes y que constituye un juicio de valor que no solo es toda
una sorpresa para el lector que haya frecuentado estudios de forma-
listas, estructuralistas y semidlogos sino que, ademas, convence. Se
trata precisamente de una conclusion a partir dcl estudio de las rela-
ciones histéricas entre emisor y destinatario. Como “las grandes
obras —dice Cort1—~ hablan a todos los destinatarios_ (. ..) alo largo
del cje del tiempo”, aunque lo haccn de distintas maneras, es decir,
adaptindose a distintos modelos en las distintas épocas porque
sufren sucesivas traducciones “de un sistema significativo a otro”
por ello “la grandeza (éasignada por los lectores?) de una obra es
directamente proporcional a la fuerza de su funcién signica”, lo que
significa que al evidenciar dicha fucrza es cuando la obra dqulCTC
tal grandeza.

Claro esta que esta misma idea habia sido intuida y afirmada por
la critica tradicional en otros términos y en numerosas ocasiones,
pero no con fundamento en un analisis sistematico y ambicioso de
objetividad como el que preconiza la semibtica, ni habia sido expre-
sado en una férmula precisa. \

Asi, los destinatarios de todas las épocas y de todos los estratos
socioculturales son muy importantes para que la “signicidad” de
una obra se cumpla durante el proceso de comunicaciéon al que
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sirve de signo y (dird Corti en otro capitulo posterior) el concepto
mismo de obra maestra resulta de un “fenémeno colectivo de trans-
formacién” ya que el goce que produce su lectura va haciendo del
texto una obra maestra. Por ello es obvio para la autora que la
historia de la literatura debe ser también la de los lectores (es decir,
la de los contextos socioculturales) y, también, que debe ser “una
tipologia de la lectura como descodificacion del hipersigno lite-
rario” -

Corti no resuelve todos los problemas que plantea, pero al menos
suele sefialarlos con una claridad muy satisfactoria. Esto mismo
‘ocurre .cuando, preocupada por relacionar la investigacién acerca
del texto con la indagacién acerca de la sociedad, puntualiza cuin
diferentes son y como, mientras por un lado se trata de describir
la complejidad de la obra, por el otro se intenta construir un discur-
so parafristico y complementario del contenido del texto conside-
rado como reflejo de una ideologia.

Entre las mds recientes consideraciones con respecto al emisor
en sus distintas posiciones, como narrador-personaje o sujeto del
enunciado, por ejemplo, como narrador-autor o sujeto de la er.un-
ciacién, que toma de éste los elementos y procedimientos construc-
tivos de la obra, o bien analizado en su vinculacién con los niveles
de la diégesis scgn hace Genette, o con la perspectiva conforme a
Pouillon, Booth y Todorov, o con la funcién que conforme a su
papel cumple en la obra de acuerdo, quiza, con Garvey, la reflexion
de Corti desde el punto de vista del circuito de comunicacién es de.
las mis interesantes. Ella puntualiza la existencia de un tipo de
cmisor que, convertido en cl lector de su propia obra, aparentemen-
te s¢ autocomunica aunque en realidad parcce desdoblarse y pasa a
las filas de los destinatarios cstableciendo una “distancia entre cl
texto y la experiencia personal que lo ha generado”

En fin, al comentar distintos matices del concepto —debido a
Booth— de autor implicito como escritor cuya competencia y expe-
riencia aparecen en la construccién de la obra, identificable sin
embargo, a veces con un alter ego del autor (el autor invisible de
Booth), o bien con el personaje de la obra, Corti lo vincula con las
observaciones de Foucault sobre la tipologfa del discurso, de donde
resulta la “funcion de autor”, que es una “funcién variable y com-
pleja del discurso”, en la que hallan cabida todos los “yoes” de los
que se inviste en distintas medidas el autor: el narrador personaje
que simultineamente cs sujeto de los enunciado y de la enuncia-.
cibn, o bien, el sujeto de la enunciacién que es narrador y su alter
ego, el narrador autor (que deja adivinar caracteristicas, capaci-
dades, ideologias y rasgos del inconsciente (en su ideolecto poé-
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tico), del mismo. Todas estas veces serian probablemente las que
aparecen en el relato dialogico bajtiniano (que Corti no menciona).
En cuanto al importante y tradicional enfoque de la influencia de
las circunstancias biograficas del emisor cn la estructuracion de la
obra, Corti nos recuerda la diferencia entre los rasgos biograficos y
de cardcter que son especificos del escritor y algo muy importante:
¢l hecho de que éste estd involucrado en una situacion que, desde la
perspectiva lingiifstica, delimita semanticamente el enunciado, por
lo que dicha situacion se transforma en “unidad de andlisis con
valor funcional”. Si combinamos este criterio con la observacién
atenta del funcionamiento de los “shifters” segin los trabajos de
Jakobson, cllo arroja una viva luz de la que muchos analistas de
discursos litcrarios y no literarios, no acicrtan ain a scrvirse.

Por otra parte, tanta importancia como a los problemas del emi-
sor, enfocados diacrénica y sincronicamente, consagra Corti a los
del destinatario externo que igualmente se ubica en un terreno mo-
vedizo en cl que la entidad y la interrelacién constantemente cam-
biante de clementos variables, hace dificil definir su producto
especifico en cada obra, a saber: las espectativas del pablico con-
temporanco del autor. Produce una tensién cn el texto el hecho de
cémo imagina éste a sus posibles lectores y, en cuanto a éstos, qué
lectura son capaces de hacer segan la correlacion entre los estratos
sociales a que pertenecen y aquel al que pertenece el escrnitor vy,
cuando son de una época posterior, conforme a qué codigos (con-
temporancos al emisor o al destinatario) realizan la lectura, identi-
ficandose o no con ¢l cmisor, sospechando o sin advertir su estra-
tegia constructiva, asumiendo la polisemia del texto como ambi-
giedad o tal vez como confusién; pero en todo caso contribuyendo
a la revitalizacion polisémica del mismo y llegando a recuperar,
aunque solo sca parcialmente, inclusive la fasc decl antetexto a la
que nos referiremos mds adeiante. En fin, cémo semiolégicamente
la obra pucde, ademas de favorecer o contradecir los sistemas de
expectativas de los publicos, llegar a acumular informacion intensi-
ficando su “vida signica” al cntrar en contacto, diacronicamente,
con numerosos destinatarios entre los que se incluye el critico, ya
sea ¢l hermencuta que trata de identificarse con el texto al que
considera como “sujeto”, ya seca ¢l que, scgan Kristeva, lo recorre,
mediante una operacion semiolégica paralela a la de su construc-
cién, como a un “objcto’.

Las conclusiones de Corti acerca de los fendémenos especifi-
~amente en cl area de la literatura ticnden a puntualizar la caracten-
zacion de la lengua en la obra literaria, y llegan a senalar una seric
dc rasgos de los que muchos otros han hablado, tales como:
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a) el sincretismo (al que describe diciendo que “‘actualiza el
mayor namero de virtualidades de la lengua™);

b)cl alcance de su significatividad (que “produce —dice con
Eco— una semantica segunda, de grado superior, y produce
también, por consiguiente, una superfuncién signica”);

c) su inestabilidad como campo de interseccion de diferentes
cédigos que, o ya estan establecidos unos en la lengua en su
funcién pragmdtica y otros, como los géncros, en la literaria,
o bicn se producen junto con el mensaje y son importantes
porque su dominio debe formar parte de la competencia de
los destinatarios (aunque éstos estén inmersos en un sistcma
semidlogico diferente);

d) su fluctuante composicion en cuanto a la naturaleza, las dosis
y cl funcionamicnto de los “lenguajes sectoriales” (politico,
publicitario, etc.) presentes en los textos y en alternancia con
¢l idiolecto del autor (el “poetolecto”), y también en cuanto a
su consideracién como “sistcma connotativo de acumulacion
diacrénica” que entra en relacién con codificaciones concretas
vinculadas a cicrtos temas y a los repertorios peculiares de
escuelas o corrientes, como es el caso, otra vez, de los géncros
literarios. La utilizacion extemporanea de tales elementos, su
emplco en otros contextos, les hace adquirir un “surplus de
significaciéon” dice la autora.

A titulo de ejemplo respecto a cémo logra Corti iluminar ¢n ma-
yor medida viejos problemas en apariencia suficientemente tratados,
podriamos citar los pasajes en que sc refiere al hecho de que el
campo del discurso figurado es mucho mis amplio que el del dis-
curso poético, y a la identificacién de la funcién dominante en cada
texto concreto. Lo consigue recorddndonos la mas antigua tradi=—
cién, la misién suasoria de la retérica, aiin presente en el uso subor-
dinado que de ésta se hace en ciertos discursos pragmaticos como
son el politico y el publicitario. Més adelante (al hablar de la hiper-
funcién sfgnica del texto) vuelve sobre este problema bien demar-
cado por Jakobson y llega a la conclusion de que, la razén de que
haya una aparente funcién poética de la lengua pero no una calidad
poética en ciertos discursos marcados, es que, en poesia, todo es
pertinente en todos los niveles (los cuales se relacionan en el nivel
de la estructura superficial aunque la coherencia reside en la estruc-
tura profunda); es decir, todo significa, de modo que la significacion
global (o semdntica segunda) no-es-la suma de los significados par-
ciales, y si produce el exceso de significatividad al que Eco ha
lamado “hiperfuncién signica”. Estamos ante una metamorfosjs
de la lengua y en el campo de una “hipersemantica’ que es propia
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tnicamente de la lengua en su funcién poética y no de la. lengua que
presenta marcas de literariedad, es decir, no de cualquier discurso
marcado.

Corti clige también ciertos puntos sensibles que ataficn al proceso
de la creacién artistica y a la luz de la teoria de la comunicacién
nos ofrece una sintesis clara y sugestiva. Considera dicho proceso
a partir del “antetexto o fase generativa pretextual”, que estd
ubicado “rio arriba de la ejecucion” e implica tanto la competencia
del poeta como una fuerza activa ejercida por el lenguaje sobre la
lengua y fluctuante entre la resistencia conservadora y la violacién
transformadora.

Un problema que es parte de este proceso es el punto y el modo
que elige el creador para entrar en él, ya sea que lo haga por una
necesidad de expresar algo que lo obliga a buscar los medios adecua-
dos, ya sea a partir de la existencia de un elemento formal que
“busca un sentido al cual servir”, segiin expresa Corti parafraseando
a Valery. Cualquiera de los dos procedimientos puede dejar su
rastro en el texto ya acabado.

En el primer caso el poeta aparece como un “‘sujeto social” sur
genenis que al observar una realidad transgrede una ‘“‘gramaitica de la -
vision” (““conjunto de percepciones, asociaciones consuetudinarias,
tradiciones y c6digos semioldgicos que entran en accidén cada vez
que un hombre (. . .) mira algo”), debido a que sustituye las asocia-
ciones habituales por otras nuevas que, ademas de inéditas, serfan
“secretas”. En el segundo caso la creacién es provocada por el
hallazgo de un significante (por cjemplo un ritmo) que atrac hacia si’
un significado”. De ahi parte el autor hacia la basqueda del signo
a través del juego combinatorio de significados y significantcs, para
alcanzar la produccion poética del sentido mediante la semanti-
zacibn de rasgos marcados de todos los niveles, y también de rasgos
no marcados cuya funcién consiste en permitir, por contraste, el
efecto de aquéllos. La calidad de hipersigno del texto literario se
explica, pues, por su procedencia a partir de miltiples codificacio-
nes, por lo que ofrece diversos itinerarios significativos que puede
recorrer el descodificador. Corti describe, basandose en van Dijk,
la coherencia de los significados del hipersigno, que se manifiesta
en la coherencia de las macroestructuras, y ésta en la de las “micro-.
estructuras discontinuas locales” y se logra mediante ‘“‘conjunciones
transfristicas que actiian entre los distintos niveles”. Las unidades
se relacionan, claro esta, sintagmaticamente dentro de la sucesiéon
que ofrecen dentro de un misme nivel, pero también paradigmati-
camente, de un'nivel a otro, de un modo ro necesaria ni exactamen-
te isomorfico, pues este modo varia entre varios tipos de relacion:
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a) de uno a uno, b) de uno a varios (donde —como observ6 prime-
ramente Tinianov— uno de los niveles domina la construccion de la
obra, aunque durante la lectura puedan dominar otros segin una
nueva jerarquia establecida por el descodificador), c) de varios a
uno y d) de varios a varios. La falta de correspondencia entre
niveles cumple también una funcidén semdntica.

Aquf dicc Corti que las figuras formales como el ritmo se correla-
cionan con los significados, pero resultan “auténomas frente a los
significados textuales”, pues no son portadoras de equivalencias de
contenidos”.  Esta opiniéon parece un extraio retroceso hasta el
estado de cosas inmediatamente anterior a los primeros trabajos de
los formalistas respecto a los sonidos en el verso. En ese tiempo,
scgin Eichcmbaum, “cl ritmo, los sonidos, la sintaxis, no tenian
para los criticos, sc entiende) méis que una importancia sccundaria”
al no ser cspecificos de la poesia.y no entrar en el sistema. Pero
desde 1920 Brik demostrd que las construcciones sintacticas csta-
bles en el verso aparecen “indisolublemente ligadas al ritmo’’, por
lo que “la nocién misma de ritmo pierde asi su cardcter abstracto y
entra en vinculacién con la substancia lingiiistica del verso, con la
frase”. Y agrega atn Eichembaum “la revelacién de las flguras rit-
micas y sintdcticas ha cambiado definitivamente la nocion de ritmo
como suplemento exterior ubicado en la superficie del discurso™.

También para Jakobson, ya en “principios de versificacion”
(1923), la forma fénica tiene gran importancia, pues ve en el ritmo
un elemento esencial de la poesia. Si ello es asi, Corti se contradice
al describir los vinculos entre las estructuras al hablar de los géne-
ros, pues ellas entran en una nutrida red de interrelaciones estructu-
rales, distintas cn cada caso, que vinculan la organizacion tematica
con la forma de la expresion. Cada diferente tratamiento aplicado
a un mismo tema, produce un efecto distinto. Pues bien, en este
efecto hay significados que provienen de la existencia del hecho
ritmico, de su modo de entrar cn relacion con otros fendmenos, y
de su resultado global. No es otra cosa lo que se busca al tratar de
semantizar las marcas del nivel fénico. No existe, pues, tal autono-
mia de ellas “frente a los significados textuales”. Soélo podriamos
afirmar tal cosa si las consideraramos en abstracto, aisladamente, lo
que no tiene sentido hacer con ningin elemento.

En cuanto al nivel sintdctico, Corti dird en cambio mas tarde que,
ademas de que en élI se organizan los enunciados, globalmente cons-
tituye '

un significante o una forma de relacién total, especifica de la obra,
cuyo significado coincide con el conjunto de relaciones que el escri-
tor ha instituido en el nivel temdtico simbolico.
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Ahora bien, puede darse una deliberada y frecuentemente lidica
organizacién del conjunto por niveles, de modo que cada uno cons-
tituya un distinto sistema de relaciones que exprese un mensaje
diferente mientras el conjunto expresa una pluralidad de signifi-
cados (macropolisemia) segin lo que Lotman ha llamado “semdn-
tica de varios escalones”. En éste, aparecen nuevos significados
(que provocan con su aparicién la rclectura de los viejos signifi-
cados), conforme al destinatario modifica en perspectiva al subir
los escalones yendo del nivel tematico al simbélico. La descodifica-
cidén de los metalogismos (alegoria, ironia, etc.) implica contextos
socioculturales de mayor dificultad de lectura para los no contem-
poréneos a la construccién de la obra, y procura un “mensaje semio-
légico del texto”. Sin embargo, cada nivel por si mismo pucde
relacionarse con una o mas series cxtratextuales, literarias o no,
como ya han senalado antes varios autores.

El de los géneros literarios es el Gltimo atractivo, complejo y
cambiante problema que esta descrito en este libro. El género lite-
rario es una especie de “ley constructiva de la obra”. El género se
codifica conforme a un “programa” que forma partc de la compe-
tencia del emisor. Este programa se construye con apego a normas
muy generales que gobiernan la relacién entre los “planos temaético-
simbolico” y los “planos formales”. Del cumplimiento de tal
programa resultan la forma del contenido y la de la expresién dc la
obra, distintas de las de otros géneros y, en alguna medida, innova-
doras. La forma del contenido y la de la expresion sc relacionan
entre si mediante la interaccién dc los niveles. Los géneros entran
en crisis cuando sc rompen las codificaciones que regulan esta rela-
-cién tematico-formal porque entonces “motivos, estilemas, estruc-
turas formales”, participan en la construccion dc la obra de un
modo diferente al que los coddigos le habfan sciialado. Corti elige
aqui un no muy feliz cjemplo, cl del Quijote, con el cual “mucre”’
un géncro, cl caballeresco, merced a la union heterodoxa de rasgos
tipicos dc otros distintos géncros, cs decir, a una “mezcla subversiva
de cédigos”, ya que alternan cn la obra de mancra no convencional
los c6digos o normas de interacciéon entre la forma del contenido y
la forma de la expresién (expresiones éstas que por momentos pare-
cen corresponder simplemente a contenido y forma). En realidad
en el Quijote no hay s6lo una mezcla subversiva de codigos sino una
negacién sistemitica de los mismos, un jucgo retérico de supresion /
adicién de la estructura, de sustitucién de las mismas por sus contra-
rias, con efectos antitéticos y parddicos.

El género literario esta descrito, de modo vago y demasiado

general, como un tipo de proceso literario o un “lugar donde una
obra entra en una compleja red de relaciones con otras obras™.
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Pero, dentro de él, lo que tiene mayor importancia es la relacién
entre la organizacién temitica conforme a un modo convencional
de tratar los contenidos, y el plano formal de la expresién, pues de
su interdependencia nace la codificacién especifica del género. En
cambio la presencia de un tema cualquiera no es relevante, como -
podemos ver en la de aquellos que se han llamado temas universales
y eternos, digamos el amor, en la poesia petrarquista, en la de los
drcades, en la novela romantica, en la prosa poética modernista, en
el poema surrealista, por ejemplo. Varia la manera de leer el mismo
viejo tema porque es objeto en cada caso de un nuevo tratamiento
que persigue la expresion de algo distinto.

Aludiendo, al final, a la literatura contemporinea, Corti vuelve a
plantear de modo que invita a la reflexion, el problema de la rela-
cién entre los hechos sociales y las instituciones literarias. Dice que
tanto los géneros como las estructuras retéricas han cambiado, hoy,
su “‘drea de pertinencia’’ como respuesta a un “impulso contracultu-
ral de naturaleza reaccionaria”, al disminuir su presencia en la
literatura de alto nivel, y al perpetuarse abundantemente en textos
tales como la novela rosa, la telenovela, los mensajes publicitarios,
etc. Estos son textos que se codifican atendiendo al estrato social
de los destinatarios, pues simbolizan “todo aquello cuya desapa-
ricién estd fuera de debate. Aqui la autora, siempre tan explicita,
-parece dejar al lector la tarea de inferir que simplemente asistimos a
la creacién de nuevos géneros, y a la definicién de un nuevo rostro
de la institucion literaria.

HELENA BERISTAIN

Seminario de Poética

WALTER D. MIGNOLO, Elementos para una teoria del texto lite-
rario, Barcelona, Editorial Critica, 1978, 383 pp.

El uso del término teorfa aplicado al campo de la literatura se
puede entender, segun afirma Walter Mignolo en el prefacio de su
libro, de dos maneras: en un sentido amplio y en un sentido restrin--
gido. Cualquiera de las reflexiones que conocemos acerca del fené-
meno literario serfan ejemplificaciones de este primer sentido de
teorfa. De particular importancia son las poéticas tradicionales que,
a la vez de presentar —ya sea de manera explicita o implicita— una
concepci6n general de la literatura, formulan una preceptiva de la



