Acta Poetica 22

Francis Edeline

Las construcciones visuales

Introduccidn

Elhecho visual que deseamos examinar en sus diversos aspec-
tos, debe ser situado en su verdadero lugar, que es muy rela-
tivo.

Ante todo, corresponde a una ventana relativamente estrecha
de radiaciones electromagnéticas: de 400 a 800 nm, cuando el
espectro que nos cubre es conlinuo y comporta también los ra-
yos X, gamma, UV e IR. Si nuestro sistema perceptivo estuvie-
ra conformado sobre otra frecuencia, el mundo nos pareceria
muy diferente, y tal es el caso para los animales que ven: todos
tienen un sistema diferente, especifico, adaptado a sus necesi-
dades (por ejemplo, una serpiente percibe los rayos IR, es decir,
el calor de los cuerpos).

Por otra parte, esto de lo que tenemos cociencia no constitu-
ye una informacién que emane directamente del mundo exterior;
es un cuadro ya profundamente alterado, elaborado y construi-
do por los drganos sensoriales llamados periféricos, y mediante
procesos totalmente inconscientes.

Una reflexidn global deberd, por lo tanto, cubrir las tres eta-
pas siguientes, aungue el presente texto atafie sobre todo o la
primera:
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1. Un recordatorio de las principales consecuencias que la na-
wraleza de nuestro sisterna visual tiene sobre nuestra vision
del mundo;

2. Un examen de nuestros métodos de arganizacidn e inter-
pretacién de las percepeiones visuales, que cubra tanto las
unidades como su sintaxis;

3. Una reflexién metasemidtica tendiente a evaluar el valor
cognitivo de lo directamente percibido, de nuestras técni-
cas de pensamiento, y, particularmente, —ya gue una de
esias técnicas es la deteccion de similitudes, v. gr. la meld-
fora— de como es posible pasar de la metdfora al concep-
to, haciendo desensorializarse al pensamiento.

El productor de una imagen cree disponer de una libertad to-
1al. Ahora bien, ¢l canal escogido impone restricciones que s
necesario conocer pero que a menudo se ignoran. Greimas pen-
saba que la semiGuica es absolutamente general y trasciende los
canales: la semidtica concierne a la forma. Esto es exacto, pero
forma y canal estén unidos, ¥ si las formas dependen a este pun-
to del canal, ;d6nde estdn en definitiva las formas? ; Pertenecen
al mundo natural? ; Son un simple producto (un artefact) de nues-
tros sistemas periféricos? ;O ambas cosas? Bl debate sobre el
valor cognitivo de las formas causa estragos desde hace 2500
afios y ha sido actualmente reactivado por los escritos de René
Thom y de Jean Pettot.

Pero no es necesario ser especialista en oftalmologia o en
neurofisiologia para ser un buen semiolista, basta con haber lo-
calizado las restricciones. Pero esta investigacién reserva mu-
chas sorpresas debido aque muchas intuiciones visuales que se
toman como activas de por si, se revelan como construcciones
del sistema.

El lenguaje es una creacion humana con finalidad interhuma-
na. Todo en €l es signo. Lo visual, al contrario, nos pone en fe=
lacién con el mundo natural. ;De donde surge esta primera di-
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lerencia entre los dos campos?: del grado de codificacion. Para
(ue haya cédigo se necesita que haya convencidn, segin esto
cvidentemente no existe convencion entre el hombre y el mundo
natural. En el lenguaje tenemos que tratar con un cédigo fuerte,
segmentado en unidades discretas y arbitrarias. La segmentacién
ahi plantea pocos problemas. La arbitrariedad del significante
lingiifstico resulta de la codificacion. La redundancia es una pro-
piedad del lenguaje por la cual se protege contra el ruido y los
errores de transmisidn. Nada de esto existe en la imagen visual,
Disponemos, cuando mucho, de algunas reglas imprecisas, sin es-
tubilidad ni generalidad. La codificacién es débil o nula. Sin codi-
ficacidn la arbitrariedad tiende a desaparecer. (Los elementos vi-
suales pueden, sin embargo, ser extraidos del mundo natural para
formar codigos verdaderos: por ejemplo, a partir de los colores).

En las siguientes secciones vamos a mostrar como también
caracteres aparentemente tan evidentes y elementales como la
continuidad, la linea o la profundidad, son en realidad construc-
ciones mis que percepeiones.

La continuidad

Se plantea un problema muy serio por la impresion de conti-
nuidad que experimentamos al mirar una imagen. En efecto,
ingenuamente hablando, deberfa parecernos un mosaico de pun-
tos no coordinados. Dos peculianidades del sistema deberian con-
ducir a tal discontinuidad:

+ Espacialmente: 126.10" neuronas distintas, emitiendo por
separado.

* Temporalmente: el influjo nervioso no es una seial analo-
gica sino que consiste en series de impulsos eléctricos
idénticos. Por ejemplo, la percepcion de una fuerte luz no
produce una sefial nerviosa de gran intensidad sino mds
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bien una ripida rifaga de sefiales. La intensidad fisica que-
da, pues, convertida en frecuencia nerviosa.'

Ahora bien, nosotros sentimos el resultado como una totali-
dad dnica, homogénea, continua en el tiempo v fuertemente
coordinada. De ahf se deduce que la continuidad es una cons-
truccitn de nuestro aparato perceptivo e intelectual. ; Existe
una continuidad fuera del dominio mental? Como cientifico
soy incapaz de responder. Quiza la continuidad no existe por si
misma en el mundo fisico. Fisicos y filésofos proponen perid-
dicamente nuevas teorias basadas en la concepeidn de los dto-
mos (tiTopoc=indivisible) o particulas llamadas «iltimas». Sin
embargo estas particulas tambsén llegan a ser divididas y se
descubre un nuevo conjunto de particulas igualmente indivi-
sibles. Actualmente hemos llegado a los 12:6 quarks y 6 lep-
tons... pero las mds recientes experiencias indican que quizds
exista alguna cosa alin mis pequena.

No hay que confundir continuo y coordinado: son dos carac-
teres distintos. La coordinacidn consiste en el reagrupamiento
integrader de estimulos aislados, por el coal la psicologia de la
Gestalt ha identificado las dos leyes siguientes:

* Ley de wdentidad (Wertheimer): se supone gue dos esti-
mulos semejarites pertenccen a la misma entidad.

* Ley de proximidad (Gogel): sucede lo mismo para dos es-
timulos préximos,?

En conclusion, aunque la continuidad es bien a bien una ilu-
sion, también es ung manera elicaz de considerar el mundo, do-

! Se han descubiento recientemente newmnas «lentass. que quizd proporcionardn
1 clave del enigma de la continuidad emporal-

* Muy eficaces, enlin procesos de reagrupamicnto son, sin embirgo, i veces pucs
tos en jague v dan lugar a espectaculanes ilusiones. Las consielaciones celesies son im
ejemplo bien conocido,
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tada de un gran valor de supervivencia. Es también muy econd-
mica sobre el plano del tratamiento de la informacion sensorial.

Aqui hay que sefialar una convergencia interesante con @l
lildsofo y logico Peirce, quien forzosamente ignorante de los
s recientes logros de la ciencia, estima que el mundo real se
nos revela como un continuum, en ¢l cual, sin embargo, no hay
individuos absolutos (como entidades dltimas, dtomos...). El juz-
i este confinuwm como inagotable, inextinguible.

La Segmentacidn

Fig, 1. La segmentacion

Consideremos un campo visual (fig. 1). Para un perceptor el
problema consiste en transformar un campo continuo y amor-
fo en un campo organizado. Para hacerlo, es necesario operar
distinciones en el campo, esto equivale a segmentar: semioti-
zar es segmentar. Ahora bien, el proceso mismo de segmenta-
cion estd preconfigurado en nuestros drganos visuales, y esto es
asi porque en todo ser vivo hay valores evidenies de supervi-
vencia: para localizar las presas, para escapar de los depreda-
dores o para encontrar las parejas sexuales,

Cuando se apoya en el campo visual, la operacidn de segmen-
tacion comporta simultineamente los dos aspectos siguientes:

— fijacién de un umbral cualitativo o cuantitativo que divi-
de el campo en dos zonas;

~ localizacidn de una cualidad translocal y diferencial que
caracteriza a cada una de las dos zonas.
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El resultado de la operacién también es forzosamente doble
Segiin se considere la linea de demarcacién entre zonas o la
caracteres de las mismas zonas, se obtiene simultdneamente:

Una entidad segregada, es decir, distinguida. .
Una cwalidad coextensiva a esta unidad y por ese hecho diss
tintiva, v

Propongo llamar a este conjunto inseparable un conocimi
1o visual elemental. Es el conjunto de estas cualidades sensibles
lo que en ciertos casos se estabiliza en una entidad que en lin:
giistica recibird un nombre y en los dominios sensoriales fors
mard un tipo. K

Asi, en la base de un tipo visual hay un umbral de equipa-
racion. E| aparato perceptivo —que bien merece ser llamado

estimulo que rebase ese umbral, y darle un valor de criterio,
Recordemos la excelente formulaciéon de B. Campbell (1967):
“The only way an entity can be recognized as even existing i§
by criterial attributes that distinguish it from its environment™
(La iinica manera como una entidad puede ser reconocida
como simplemente existente es por los atributos de criterio que
la distinguen de su entorno). Enfatizando el umbral se obtienen
tipos mds abstractos, y reciprocamente.

Se observard ademds que si lo percibido estd segmentado en
entidades (aunque sean ilusorias) debemos tomar en cuenta
igualmente las relaciones entre estas entidades, o sea, su sintaxis,
Asf, existe una reoria matemdtica, la Topologia, cuyo objetivo es
precisamente el de formalizar la intuicidn de continuidad en geo-
metrfa: deberemos examinar si es titil en la constitucion de ung
sintaxis visual.
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Lo linea

Pero las cosas no paran ahi.

Fig. 2. Aparicion de 1a linea

Supongamos que ¢l ojo marca el campo partiendo del punto O
cn direccién OX (fig. 2). Para limitarnos a una sola dimensisn
del estimulo visual, el brillo (aunque el anélisis es también vili-
do para el color, la saturacién, la textura...), se encontrard entre
Oy X una variacién brusca, asi como habrd zonas donde la luz
quede uniforme. El sistema visual estd organizado de manera
(ue ¢5 particularmente sensible a las variaciones, ¥ automdti-
camente realiza lo que en andlisis matemitico se llama diferen-
ciaciones. Una disposicién compleja de conexiones nerviosas en-
tre c€lulas receptoras adyacentes constituye una analogia fisica
de la funcién de diferenciacion y realiza lo que se conoce como
inhibicion lateral, Atn menor que su amplitud es, pues, la brus-
quedad de las transiciones lo que se percibe, siendo nula la se-
fial que se transmite en el momento de la exploracién de las zo-
nas uniformes, se engendra una sefial enteramente construida
en el lugar de las discontinuidades.

Resultard de todo eso una doble exageracién de la magnitud
percibida: el lado claro parece més claro que como lo medirfa
una célula fotoeléctrica, y el lado oscuro mds oscuro. Ademis,
¢l lugar de los puntos de discontinuidad ~y de las sefiales espe-
ciales engendradas en estos puntos— no es otro que la linea, la
cual consiste en la materializacién de un fendmeno perceplivo
(ue no tiene todavia existencia en el mundo real,

Entre las lineas que concentran de alguna manera toda la va-
riabilidad del campo, se sitian franjas cuya variabilidad, infe-
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rior al umbral, es anulada por los procesos conocidos bajo el
nombre de equiparacidn. Se tieng, asi, @ la vez una exageracidn
de los contrastes superliminales y una equiparacion de los con-
trastes subliminales. En definitiva, es la mirada la que recorta
los objetos en el mundo percibido, es el soplete (chalumeau de
Bru (1955)), y el productor de imégenes que traza las lineas es
el que realiza un gesto topoldgico. No es extrafio que un Doni
asimile el dibujo a la Création du monde, ni que Zuccari lance
esta formula magnifica: Dibujo-signo de Dios en nosotros. En
enanto a Armheim, estima que el dibujo participa de un princi-
pio de creacidn universal,

La neurofisiologia ha confirmado la realidad de estas cone-
Xiones nerviosas, mostrando que existen tres capas distintas de.
células nerviosas transparentes localizadas delante de la reting
y atravesadas por la luz. ¢ Por qué circuitos tan complejos? Sim-
plemente se trata de evitar que el cerebro se sature con un =
mero demasiado elevado de impulsos,” y de preservar el méxi-
mo de informacion significativa que se encuentra situada en los
limites, en el lugar de las transiciones entre zonas.

Seria demasiado largo describir ahora cémo la linea que
acaba de surgir puede convertirse en un contorno. La cosa e
bien conocida y descrita en todos los tratados de psicologia.
resultado es que, en el campo de las imdgenes figurativas, la
diseriminacion separa una figura (gue se podrd identificar L=
mo la de un objeto) y un fondo, La figura parece estar siem-
pre hacia delante con respecto al fondo. La linea, que era neu-

lra, pasa a ser contorno y se adhiere desde ese momento al
objeto,

* El ojo contiene 130 millones de receptores fotosensibles, cuyas seflales debe
ser transportadas por el millon de fibeas del nervio dptico. B Mujo de informacite
tue surge es de 107 bits/s (0 sea, sicte veces mds que para el oido) v debe ser res
liahlecikda a un promedio mds “mesurado” de K a 15 birsts,
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No hay, pues, lineas en el mundo real. Las lineas son puras
construcciones artificiales del sistema visual v los artistas lo ha-
bian sefialado hace mucho tiempo.*

Todo esto engendra una curiosa paradoja que concierne so-
bre todo al dibujo llamado dibuje a trazes. Un dibujo a trazos
logra presentar objetos o entidades visuales a traves de lineas-
contomo gue no existen, omitiendo lo que estd en el interior de
es08 contomos que, sin embargo, es lo tinico que existe... El di-
bujo a trazos es un negativo de la realidad. Por una capacidad
notable, que no es dada sino adquinida por aprendizaje,’ sabe-
mos lienar el espacio situado dentro de los contornos cerrados.
Todo lo que concierne al sistema nervioso ceniral es accesible
al aprendizaje, pero no las etapas periféricas, porque son preci-
samente los interiores los que completamos asi, y no los exte-
tiores, cuestién que todavia no se ha resuelto claramente.®

Redundancia y categorizacidn

Somos capaces de detectar la iconicidad de imigenes muy par-
ciales y muy degradadas. Algunas lineas bastan para sugenr la
forma de un hombre. De ahf concluimos que el canal visual pro-
cura imdgenes enormemente redundantes. Esto debe ser corre-
gido ya que se trata nuevamente de una construccion.

No puede haber redundancia porque la redundancia es una
propiedad de los codigos y aqui no hay cddigo. La impresion
de redundancia viene de nuestra capacidad de elegir diferentes
umbrales en nuestra percepeidn, gracias a la funcidn de equipa-

4 par ejemplo. Gova: “No existen lineas en ks naturaleza” o Cézanne: “La figy-
oy el modelado no exisen”.

3 Los experimentus realizados en poblaciones primitivas 1o han demostrado.

5 Existen, por otra parte. situaciones indefinidas coma la figura de Rubin (jun
vaasi, 0 dox rosinos freme o feme?),
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racion, por la cual las diferencias inferiores al umbral son nive-
ladas y olvidadas. Siguiendo el umbral adoptado, las diferen-
cias juzgadas significativas en un caso, serdn simplemente olvi-
dadas en otro. A todo umbral corresponden las categorias. Bs
asi como la categorizacién nos permite, segin nuestra volun-
tad, ordenar juntos a dos individuos bajo la categoria hombre,
u ordenar separadamente a estos mismos individuos bajo las
categorias Africano / Asidtico. Noestra lectura del mundo cam-
bia en funcién de los umbrales adoptados.

La profundidad

Lias imdgenes retinales son fuertemente bidimensionales, mien-
tras que el mundo natural tiene una profundidad. El sistema per-
ceptivo dispone de algoritmos que le permiten evaluar la pro-
fundidad comparando las dos imdgenes de la visidn binocular,
El desajuste de 6.5 cm entre los ojos es suficiente. El acomodoe
(0 focalizaci6n) permite localizar el punto en la distancia esco-
gida. Pero como la profundidad del campo es limitada, el resto
(es decir, todo aquello que estd situado a una distancia diferens
te), es borroso.

En una imagen artificial de! tipo pintura o dibujo, por contras-
te, lodo es nitido y la imagen-fuente es bidimensional, plana. De
tal forma que los algoritmos sefialados arriba son inoperantes y
también son desviados. Los tnicos indices de profundidad que
quedan serdn entonces ¢l trabajo del productor de la imagen,
quien generalmente los evalda con el mayor esmero:

* El tamaiio relativo de los objetos {...pero esto puede tam-
bién indicar otra cosa, como el prestigio);

* Una definicion variable segtin la distancia (imita lo impre-
Ciso);

* El recurrir a perspectivas codificadas (... siempre falsas);
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* Un juego sobre los colores, de los cuales unos avanzan y
otros retroceden a causa de una aberracidn del ojo, llama-
da aberracién cromdtica.

Esta tltima técnica muestra que es posible conferir una pro-
lundidad ficticia a una imagen no figurativa. Por otro lado, las
investigaciones recientes han mostrado que las sefales isolumi-
nantes (es decir, cuyas franjas, incluso de color diferente, tienen,
sin embargo, la misma intensidad) no permiten determinar la dis-
lancia de la imagen: el mecanismo inconsciente que difige el aco-
modo es insensible al color. Por lo tanto, resulta posible cons-
truir deliberadamente imdgenes no localizables en el espacio.

Este tipo de andlisis prueba también que es absolutamente
necesario distinguir las imédgenes naturales de las imdgenes ar-
lificiales.

Conclusiones

Estos ejemplos y otros mds (como la manera en que los colores
son atribuidos a las entidades percibidas, o c6mo estas entida-
des son, en su momento, segmentadas en partes) demuestran has-
la qué punto nuestra imagen del mundo es el resultado de un
conjunto de construcciones de nuestro aparato perceptivo. To-
da semidtica un poco seria del mundo natural deberd tenerlo en
cuenta. ¢Es necesario concluir que, segin la antigua férmula,
nuestros sentidos nos engafian, y que en realidad no podemos co-
nocer nada del mundo? Sin duda, pero al menos podemos ajustar
los datos proporcionados por los diferentes sentidos, y sobre todo
debemos reconocer que estas construcciones no son verdadera-
mente arbitrarias ya que han asegurado la supervivencia de nues-
tra especie en el seno de una compeltencia inflexible.
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