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¢QUE DEBE ENTENDERSE POR
“CONNOTACION™?

En su uso propiamente internacional, connotacién es un tér-
mino de la légica cuyo valor parece variar segiin los autores. *
Se le relaciona a menudo con comprehension y, como en cste
altimo, el sufijo con- o com- implica la constitucién de un
conjunto y no la adicidon de algin clemento suplementario.

Entre los lingiiistas y, por extensién, en el lenguaje de los
pensadores, se ha extendido un empleo del término quc pa-
rece atestiguado, en inglés, desde el siglo X V11, segin el cual
connotacion designa un valor semantico adicional que se afia-
de al sentido bdsico, designado éste como denotacion. Aduz-
co algunas ilustraciones de un buen diccionario norteamerica-
no, el Thorndike Century Senior Dictionary: 2 los adjetivos
del inglés portly, corpulent, obese tienen todos el sentido de
“gordo” refiriéndose a una persona; pero portly connota la
dignidad; corpulent, la masa; obese, un lamentable exceso.
La palabra home denota el lugar donde uno vive, pero a esta
denotacién se afiaden multiples connotaciones, como el des-
canso y la seguridad.

Probablemente fuc Leonard Bloomfield quien, por el tra-
tamiento que dio a la connotacién cn su libro Language, 3
impuso este valor a dicho término cn la lingiifstica contempo-
ranea. Pero fue, sobre todo, Louis Hjelmslev quien en el 4m-
bito europco dio relevancia a ia connotacién. Las circunstan-
cias que lo llevaron a hacerlo merecen, tal vez, ser recordadas.

El estudio de las primeras publicaciones del Circulo lin-
giifstico de Praga, emprendido por Hjelmslev en el marco de
una comisién escogida por el Circulo lingiiistico de Copenha-
gue, lo llevd, por reaccion, a desarrollar en cl curso de los
aitos 30 y 40 su teoria lingliistica conocida con el nombre de
glosemaética. Una lectura resueltamente antisustancialista del

1 ¢f. Jean Molino, “La connotacién”, cn La linguistique 7, 1971, pp. 5-30.
25, L. Thorndike, Chicago, 1941,
3 Nueva York, 1933, pp. 151-157.
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Curso de Saussure lo condujo a tomar, {rente a las ensefianzas
de Trubetzkoy, una posicién decididamente negativa. Su tra-
tamicento de las connotaciones se presenta como un esfuerzo
por alejar, presentdndola bajo otros términos y ahogéndola
e€n un marco mas amplio, la ensefianza de Viena y de Praga en
lo referente a las variantes y a lo que Trubetzkoy designa co-

mo la fonoestilistica (Lautstylistik). 4 En Francia, la ensefian-
za de Hjelmslev relativa a las semibticas connotativas mspird
a Rolando Barthes en su intento por descubrir las ideologfias
latentes en los usos lingiiisticos.

En el empleo contempordneo més corriente, la connota-
cibén. recubre el conjunto de lo que durante largo tiempo se
ha designado, de manera bastante vaga, como los valores ex-
presivos de los clementos lingiifsticos. Es as{ como Bloom-
field utiliza el término y es eso lo que se percibe detrds de
las presentaciones abstractas de Hjelmslev. Pero uno y otro
extienden el valor del término a todo lo que el discurso ma-
nifiesta dc la identidad y la personalidad de los interlocuto-
res, de sus mutuas relaciones y de las diversas condiciones del
intercambio lingiifstico, mds alla de lo que aporta el mensaje
propiamente dicho. Serfan, pues, rasgos connotativos todo
aquello que marca la clase social, el origen geogréafico, el nivel
de cultura o de incultura, ya sea que reflejen la realidad o el
desco del hablante de pasar por lo que no cs.

Puede uno legitimamente preguntarse si, para la investiga-
cion lingiifstica o semiolégica, es Gtil agrupar bajo un mismo
rubro hechos tan dispares. Es verdad que hablar, como lo ha-
ce Hjclmslev, de un cierto niimero de semidticas connotativas
representa, sobre este punto, un progreso con relacién a la
enumeracién poco estructurada que nos ofrece Bloomfield.

Pero, desde cl punto de vista del lingiiista, determinante
cuando se trata de fendémenos que sélo él estd habilitado para
identificar correctamente, cs ciertamente preferible clasificar
todos estos hechos seglin una escala jerdrquica, que se inspire
en la que establecié Trubetzkoy ¥ exclusivamente para los

4 Principes de phonologie, Paris, 1949, pp. 16-29.
~ 0 i,
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rasgos fonicos basiandose directamente en los trabajos de Kart

Biihler.
A la cabeza de la escala figuran fas unidades discretas o, st

se quiere, las invariantes de la lengua. Inmediatamente des-
pués vienen, entre todos los rasgos del discurso reveladores de
algo, los que son propios de una lcngua determinada, de un
grupo de lenguas o de un dialecto.

Entre ellos se distinguird con utilidad los que estan a dispo-
sicién del hablante para matizar su enunciado, y los que le
son impuestos por costumbres adquiridas: sirva de ejemplo,

en el francés actual, la r vibrante articulada con la punta de
la lengua; utilizada a voluntad en el teatro, por el cantante
de épera o por el cémico que imita las costumbres rurales,
pertenece al primer tipo; utilizada por el campesino incapaz
de pronunciar la 7 gutural, pertenece al segundo caso.

Invariantes y variantes reunidas se oponen a todos los ras-
gos del discurso que no caracterizan un idioma particular,
pero que estin condicionados por la naturaleza del ser huma-
no, en su realidad psicolégica o en tanto que animal social.
La competencia del lingliista no se extiende evidentemente
a cstos Gltimos rasgos mds quc para caracterizarlos negativa-
mente como no pertenecientes a su dominio. Que las distin-
ciones aqui sugeridas no sean fdciles de hacer en la practica,
no quiere decir que se debe renunciar a establecerlas.

Disponemos, tradicionalmente, para designar el tratamicn-
to de las variantes libremente escogidas, del término de esti-
listica, que es tan bueno como cualquier otro. Queda por en-
contrar un término para cl examen de los rasgos propios de
un idioma que se imponen al individuo en el periodo de su
aprendizaje y que permitiran a los oyentes situarlo en el espa-
cio social o geografico.

Si nos rehusamos, ecntonces, a caracterizar como connotati-
vos todos los rasgos del discurso que no se integran a las inva-
riantes de la lengua, el término connotacién queda disponible
para designar otra cosa. Se trata de rasgos que en verdad'inte-
resan directamente al lingliista porque participan en cierto
sentido de la significacion de las unidades linglifsticas, pero
que, hablando estrictamente, no forman parte dec la lengua,
concebida ésta como un sistema de convenciones comunes.
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a todos los miembros de la comunidad.

Se trata de todo lo que evoca en un individuo determinado
tal o cual signo de la lengua, mas alld de los valores que todos
los usuarios de la lengua concucerden en atribuirle. § La exis-
tencia de connotaciones, asi definidas, se impone a nuestra
atencién desde el momento en que tratamos de rcpresentar-
nos mentalmente lo que evoca en nosotros este o aquel térmi-
no, castillo, por ejemplo. Esta claro que podria corresponder
a la visidén de un modesto caserédn de ladrillo, de un edificio
medieval en la cumbre de un pico, de la residencia de los re-
yes de Francia en Chambord, o de otra cosa, hasta el infinito,
segin la cxperiencia que hayamos tenido en la materia. Lo
que todos los francofonos tienen en comtn con relacién al
valor de ese término se resumira, sin duda, diciendo que se
trata de un cdificio de mayores dimensiones que una casa y
de menor magnificencia que un palacio. Es este minimo co-
man lo que recibe el nombre de denotacion.

Es preciso cuidarse sobre todo del error quc consiste en
identificar la denotacion con un tipo de objeto. Un mismo
objeto puede ser designado en francés como vosture (coche),
bagnole (carro) o tire (nave). En lalinea de Bloomficld y de
Hjelmslev, se dirfa que voifure no connota nada, que bagnole
connota el uso familiar y #ire el uso argético. En el marco
terminoldgico aqui propuesto, tenemos que enfrentarnos a tres
denotaciones perfectamente distintas. Todos los usuarios de
la lengua coincidirdn en declarar que estos términos no son
intercambiables, y los diccionarios asignan a cada uno un ni-
vel de lengua diferente. Las connotaciones no tienen nada
que ver con esto.

Como lo dicc Bloomfield de manera excelente, 7 “cl senti- .
do dec una forma para cualquier hablante no es mis que el
resultado de las situaciones en las que ha escuchado esta for-
ma”. Esto implica, claro estd, que silas situaciones han sido
distintas para dos interlocutores distintos, los sentidos serdn
divergentes. El hecho estd bien comprobado: para un fran-

6Cf André Martinet, ¢, r, de bdndmann, Subject and Predicate, en B, S, L. 54,

1959, pp. 42-48; y “Connotations, poésic et culturc”, en To honor Roman Jakob-
son, L, II, p. 1290, .

T Ibid.
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cés, poélon (cazuela) designa un recipiente de barro de poca
altura; para otro, designarfa un recipiente de metal que el pri-
mer hablante llamarfa caserola. Para la mayor parte de las
palabras, sin embargo, el sentido que resulta de las situacio-
nes serd precisado por los contextos lingiiisticos en los que
se encuentre la palabra. No se estd realmente seguro de no
enfrentarse a la incomprensién més que cuando se emplea un
término de conformidad con sus contextos. Es as{ como se
aprehende su denotacion.
Pero sucede que, frente a contextos lingiifsticos que son
" los mismos en una comunidad dada'y que establecen la deno-
tacién, existen situaciones tan variadas como las circunstan-
cias de la vida que, seghin de quien se trate, pueden dar a cada
término una aurcola diferente. Esto vale, en particular, para
las primeras situaciones cn las que la palabra ha sido percibi-
da, aquellas en las que pudimos dudar en aplicarlas al todo o
a una parte de lo que s¢ presentaba a nuestros sentidos: de
muy nifio, cuando identifiqué por primera vez el significante
caballo al entrar en una cuadra, pude dudar un instante de la
-identidad decl referente; en todo caso, para mi, caballo queda-
rd para siempre asociado con el especial olor de la paja, con la
oscuridad parcial de los cajones, con la voz ruda del palafre-
nero. Naturalmente, éste no hubiera sido el caso si mi primer
encuentro con este animal hubiese tenido lugar en una vasta
pradera, limitada cn el horizonte por una cortina de dlamos.
Son estas distintas impresiones las que estdn en el origen de
las connotaciones que desde entonces tendrd para m{ la pala-
bra caballo. No hay duda que después escucharé esa palabra
en contextos quc tenderdn a delinear mejor el concepto co-
rrespondiente. Al utilizarlo en contextos andlogos, estaré
seguro dc hacerme cntender por quiencs hacen lo mismo,
sean las connotaciones que ese término evoque en ellos y en
mi. Puede, entonces, decirse que las connotaciones corres-
ponden a menudo a lo que, en la primera percepcidn del sig-
no, no ha sido confirmado en los empleos cotidianos de] len-
guaje, como aceptado por la comunidad.

Se comprueba asi, que frente al singular denotacién aparece
el plural connotaciones: en cfecto, para un término dado
—puesta aparte la polisemia— hay una denotacidn tnica, pero
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al menos tantas connotaciones como sujetos hablantes y, para
un mismo sujeto, hay connotaciones que pueden variar segiin
las circunstancias.

Puede uno ciertamente preguntarse si las connotaciones
asi definidas pertenecen mas al campo de la lingiifstica que al
de los fantasmas que nos merodean. ¢No intercsarian mds
bien al psicoandlisis? Los psicblogos, ¢n todo caso, no se han
desinteresado totalmente de este problema. Como sélo hay
ciencia de lo general, se ha intentado formalizar ¢l problema
rcduciendo las connotaciones a algunos rasgos generales ais-
lados por oposicion, como bucno frente a malo, fuerte frente
a débil, etc. Resultaron de ahi las escalas de Osgood que esta-
blecen distintos grados de lo positivo o lo negativo. La utili-
zacion de esas escalas tuvo la ventaja, en lo que nos concicr-
ne, de confirmar la existencia de lo que hemos designado
como connotaciones, mostrando reacciones diferentes ante

una palabra como padre, por parte de los sujetos que unéni-
memente estdn de acuerdo en su denotacién de progenitor
masculino. Pero no nos ensefia mucho més que no hayamos
imaginado: hay quienes aman a su padre, mds o menos, y
otros que lo odian, igualmente mds o menos. No hay duda
que otros datos pucden permitirnos calificar un poco este
afecto y esta scparacion. Pero, en este dominio, definido pre-
cisamente por el cardcter individual dc las reacciones, la re-
duccién a dimensiones discretas que intentan cstas escalas
puede parecer inadecuada.

Por otra parte, si las connotaciones deben quedar perma-
nentemente enterradas en lo mas profundo de un individuo,
sin ninguna ocasién de manifestarse, y terminar por desapare-
cer junto con €l, se comprende que hayan atraido muy poco
la atencidn de los investigadores. Se podrd especular, en el
mejor de los casos, acerca de su origen en un marco estricta-
mente introspectivo: écémo es que una palabra dada suscita
en mi tal emocidn, tales evocaciones? éEn qué circunstan-
cias he podido establecer relaciones particulares entre rasgos
que, por lo comiin, no se relacionan entre si?

Para una lingtiista o un semidlogo, a quienes interesa prio-
ritariamente la transferencia de informacién, las connotacio-
nes parecen particularmente dignas de interés en la medida en
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que pucden transmitirse de un individuo a otro. El examen
del procedimiento de esta transmisién justifica que se men-
cionen las connotaciones en este coloquio consagrado a la
poética.

Destaquemos en primerisimo lugar que la presencia de
connotaciones idénticas en individuos diferentes puede expli-
carse lo més ficilmente del mundo al descubrir que todos
ellos comparten una misma experiencia: todos los testigos de
un cataclismo pueden quedar marcados para toda la vida por
el choque que padecieron y por el término que designa ese
cataclismo; erupcidn volcdnica, temblor de tierra, terremoto,
que pueden determinar en todos ellos un cierto retroceso,
matizado sin duda por el temperamento de cada uno, pero
radicalmentc andlogo.

También se dan reacciones {ntimas ante ciertos términos,
generalmente identificados por la comunidad que, aunque no
sean compartidos undnimemente, son transmitidos por la via
linglifstica normal. Sirven de ejemplo las reacciones frente al
namero trece en las comunidades occidentales: éstas recuer-
dan las connotaciones en ¢l sentido que, si todo el mundo co-
noce su existencia, son propias de algunos miembros de la
comunidad. Nbétese que no aparecen bajo el rubro {rece en el
diccionario, como si ocurre con los valores “familiar”, “argé-
tico”, y otros. Se duda sin embargo en colocarlas entre las
connotaciones porque, como sucede con otras diversas creen-
cias, pueden presentarse y discutirse en términos linglifsticos
ordinarios. Se puede decir: el nimero trece trae mala suerte,
tal como se dice Jesis es el hijo de Dios. Es preciso distinguir
aqul entre las creencias en el caracter maléfico del ndmero,
que se funda sobre los ‘“‘se dice”, y las reacciones particular-
mente violentas ante ese niimero, propias de una persona
cuyas experiencias sobre este tema lo han condicionado. Se
distinguird ignalmente entre una creencia serena en la divini-
dad de Jests y los éxtasis misticos de Teresa de Avila.

Un caso extremo es el de la identificacidn que se establece
generalmente en China —dsera necesario decir “en chino”?—
entre los puntos cardinales y los colores; se asocia, por ¢jem-
plo, el sur con el rojo. Habria en este caso una extension ha-
cia toda la comunidad de connotaciones que pudieron ser en:
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su inicio exclusivas de algunos autores. No puede dudarse
que se deban clasificar entre las connotaciones las distintas
maneras en que cada individuo se representa algunas abstrac-
ciones. Si se me permitiera hacer una referencia a mis pro-
pias reacciones, dirfa que el afio, para mi, se presenta bajo la
forma de clipse, cuyos focos se sittian sobre ¢l ¢je horizontal,
cl verano arriba, ¢l invierno abajo, el otofio a la izquierda y la
primavera a la derecha; la parte que se sitta a la izquierda de
la recta que une el fin de agosto con el principio de enero esta
-en la sombra. Que algunos rasgos de esta construccion con-
notativa encuentren en los hechos observables un principio
de justificacién (curva sin fin, sombras del otofio que las nie-
ves del inviemo tienden a borrar), no impiden que me sea par-
ticular, como he podido verificar a través de encuestas. El sur
rojo de los chinos también escapa parcialmente a la arbitrarie-
dad, pero no por ello deja de conservar el cardcter de una
connotacion generalizada.

En cl mismo orden de ideas, recordemos las vocales colo-
readas de Rimbaud, de las que se ha dicho que, sin lugar a du-
das, reflejan en gran parte los colores que tenia cada letra en
su propia cartilla o abecedario. Pero eso poco importa mien-
tras existan bastantes abecedarios para que cada nifio pucda
fundar su propia sinestesia sobre experiencias variadas. Tam-
bién en esto las encucstas han revelado construcciones conno-
tativas muy diversas, si no de constancias, al menos de fre-
cuencia (7 roja o amarilla), que pueden sugerir la existencia de
relaciones no del todo arbitrarias.

Una vez establecido que las connotaciones son las reaccio-
nes individuales, {ntimas y a veces inconscientes ante los sig-
nos lingiiisticos, se puede esperar que desempefien un papel
en la actividad poética si se admite que lo que diferencia al
poeta de otros usuarios de la lengua es que el primero trata de
comunicar lo inefable por medio del discurso.

Es preciso, sin embargo, recordar desde el inicio que no
hay un acuerdo comin sobre lo que es especifico del arte
poético. Después de haber distinguido durante mucho tiem-
po la poesia tout court de la poesfa pura, ampliamente carac-
terizada la primera por una forma métrica, y la segunda como
independiente de esta forma, se ha terminado por utilizar el
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término de poesia, especialmente en Francia, con referencia
a lo que en ciertos discursos, por razones misteriosas, suscita
una emocion de una cualidad y una intensidad particulares.

Una reaccién que parte de los formalistas rusos ha restable-
cido recientemente el valor de los rasgos formales; sin embar-
go, no ha dado una respuesta precisa a la pregunta: <dcudles
son las relaciones de causa a efecto entre los rasgos formales
escogidos en el texto y la emocion poética especifica?

De hecho, cada uno se inclina por permanecer en sus posi-
ciones, tanto los formalistas a quienes interesa la forma en sf,
como los estetas, que sospechan que su emocidn se desvane-
cerd si se descubre su origen. Pero esté claro que no se podri
incrementar el conocimiento a menos que se llegue a disociar
la emocion misma, cuando se trata simplemente de sentirla,
del examen de su condicionamiento por parte del investiga-
dor que, por un tiempo, debe tomar distancia frente al simple
aficionado, que podra ser él mismo en determinados momen-
tos.

Sin tomar posicién en favor o en contra de las tesis forma-
listas, puede quedar cstablecido como un avance que el poeta
llega a transmitir su mensaje por medio del lenguaje dirigién-
dolo no al juicio, sino a la sensibilidad de su auditorio, y que
este mensaje va a suscitar una emocién en el receptor que se
revelara a si mismo, al despertar en él lo que estaba adormila-
do o, mas superficialmente, enriqueciendo su universo inti-
mo.

Toda persona que utiliza el lenguaje intenta comunicar sus
experiencias, y el poeta no es una excepcidn. Pero la expe-
riencia del poeta se evade de lo cotidiano, tiene una intensi-
dad particular y una calidad unica, y no se ve como podrian
transportarla las palabras del lenguaje corriente. Con su valor
permancnte, esas palabras son la culminacién de una articula-
cibn de la experiencia que trata —incluso al precio de un em-
pobrecimiento— de asegurar una comunicacién econdmica
entre todos los miembros del grupo. Ciertamente ¢l poeta no
puede hacer nada sin las palabras de la lengua: haga lo que
haga, su mensaje debera finalmente presentarse como una
sucesion de estos elementos de andlisis. Pero estas palabras
no lo traicionaran por cuanto que implican para ¢l una carga
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connotativa considerable, y su arte va a consistir en ordenar
esos elementos de uso general de manera que las connotacio-
nes que para ¢l sc adhicren a este o aquel término puedan ser
percibidas por el reccptor.

Para comprender cémo el orden de las palabras en el dis-
curso poético puede suscitar la emocidn, es necesario recor-
dar que el lenguaje humano es articulado y que es esto lo que
lo distingue fundamentalmente de los medios de comunica-

“cién que utilizan los animales. Recordemos que el lenguaje
csta doblemente articulado en unidades significativos, los
monemas, que asimilamos aqui, para simplificar, a las pala-
bras, y en unidades distintivas, los fonemas. Pero sélo la pri-
mera articulacién cn monemas retiene ahora nuestra aten-
cion.

Probablemente cn esta primera articulacién se encuentra el
secreto del dominio que el hombre ejerce sobre el mundo. Un
animal puede disponer de un arsenal de gritos diversos, cada
uno correspondiente a una situacién particular. Se trata,
pues, de signos en el sentido lingiiistico del término, con un
significante y un significado y, al menos ¢n algunas especies,
productos ampliamente culturales, es decir, adquiridos por
imitacién., Si, por ejemplo, se presenta alglin peligro, el ani-
‘mal podrd advertir a sus congéneres de su existencia por me-
dio de un grito determinado; también podrd advertir sobre
la naturaleza de esc peligro, con la condicién, obviamente, de
que ese tipo de peligro corresponda a un grito especifico en
el sistema semioldgico del grupo. Pero si se dibuja en el ho-
rizonte alguna amenaza insblita que reclamara, por parte de
los seres amenazados, un tipo de defensa particular o el re-
curso a una cierta forma de proteccién, el animal, en tanto
que nosotros sepamos, estard bastante desprovisto. Podra,
en el mejor de los casos, aumentar el volumen de su grito o
rcpetirlo en varias ocasiones. El hombre en circunstancias
anélogas, sabrd matizar su “grito” y acompafiarlo de otro con
la csperanza de que el receptor del mensaje pueda realizar la
sintesis, es decir, adaptar el valor de cada “grito’ al del otro.
Por “grito”, cuando sc trata del hombre, queremos decir mo-
nema, es decir, unidad minima de sentido. Por la adaptacién
del valor de un grito al del otro grito, pensamos en lo que su-
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cede, por ejemplo, cuando hablamos de un “pequefio elefan-
te”; a escala humana, un clefante jamiés es pequeiio, pero
todos sabemos lo que este término implica cuando se afiade
a elefante. De la misma manera, si “blanco” designa el color
de la nieve, el vino jamds es “blanco”, pero todos sabemos lo
que es un vino blanco.

La articulacién es un rasgo tan fundamental del lenguaje
humano que, en muchas lenguas no se admite un enunciado
de un solo monema: para que una emisién vocal sea identifi-
cada como mensaje se precisan al menos dos monemas, un
elemento central conocido tradicionalmente como predicado,
y otro que pueda ser un sujeto; Juan, en Juan duerme, o un
presentativo como he aqui en he agui a Juan. Esto es lo que
se designa como la actualizacidén. En tanto que coercién, la
actualizacion desempefia en la comunicacién lingiifstica un
papel marginal. Pero la articulacién, de lu cual es signo, es la
clave de la utilizacién poética del lenguaje cuando se explotan
todos sus recursos.

En el uso cotidiano del lenguaje casi no se hace otra cosa
que repetir enunciados totalmente estercotipados, sin salirse
demasiado del surco, mds que cuando decimos compré grose-
llas en lugar de decir compré manzanas. Puestos ante lo ines-
perado o lo excepcional, nos quedamos mudos; las palabras
nos faltan, como suele decirse, para expresar nuestros senti-
‘mientos o nuestra emocién. En este punto el poeta puede
atreverse a formular nuevas combinaciones de monemas que
exigirdn del receptor un esfuerzo mayor para adaptar cada
moncma a su nuevo contexto. El receptor consentird con
agrado en hacer ese esfuerzo si logra sacarlo de su rutina y
actualizar en ¢l potencialidades, revelarle en s{ mismo profun-
didades insospechadas, establecer una comunibn con el poeta
y todos sus lectores y oyentes eventuales. Este esfuerzo sers
menor por parte de un lector cultivado, quien identificard, de
paso, combinaciones ya leldas, no sin placer desde luego,
pero con desinterés creciente y con un cansancio que pronto
lo llevard a buscar en otra parte lo inesperado. El pocta bus-
card entregar al lector precisamente lo inesperado, refindndo-
lo hasta el hermetismo.
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Afirmar, como suele decirse, que el poeta procede por usos
mataféricos es condenarse a no percibir la dindmica de la ope-
racién y sus implicaciones en el establecimiento de la comuni-
cacién poética. El poeta que hable de verdes amores no utili-
za verdes como una metidfora: el verde es para é] una conno-
tacién que se une a los amores en cuestion, porque no puede
disociarlos del jardin o del parque que han constituido su
marco,

Puede destacarse con justa razén que aqui verdes no es
para el poeta, segn todas las probabilidades, una connota-
cién permanente del signo amores. Puede pensarse que el
poeta conocid otros amores a los que no aplicarfa el epiteto
verdes. Claro que el poeta cs la tltima persona a quien se po-
drfa reclamar una constancia en sus relaciones Iéxicas y en sus
connotaciones. Entre muchos de nosotros, la capacidad de
vibrar al unfsono con el mundo se debilita al pasar de la in-
fancia. Soy, por mi parte, bastante fiel a mis connotaciones
infantiles y poco susceptible de dejarme llevar a adoptar las
que me sugiere un pocta si ellas no se insertan en las mias.

Pero en el poeta la sensibilidad es menos plana y es de quien
puede esperarse que renueve incesantemente su mundo afecti-
vo. Y sin embargo, es evidente, al leer ciertas obras que mu-
chos poetas, entre los mds famosos, se mueven dentro de un
universo que es el de las connotaciones permanentes que se
adhieren a ciertos términos.

Contra la tesis segln la cual el poeta, por medio del esta-
blecimiento de contextos inesperados, llega a comunicar lo
inefable y especialmente las connotaciones, se podria desta-
car el hecho de que hay elementos de léxico que, por s{ mis-
mos, son susceptibles de provocar la emocién poética. En
este sentido, se piensa inmediatamente en términos que son
casi exclusivos de la poesia, como en francés l'onde, la gréve
(en el sentido de playa), le couchant, por el oeste. Entre ellos
hay, desde luego, aquecllos cuyo abuso de términos como
l’onde ha hecho finalmente amortiguar su capacidad de im-
pacto. Otros, como gréve o le couchant, que todo buen fran-
cés, de cultura incluso modesta, encuentra cien veces en sus
lecturas poéticas, conservan ain mds las connotaciones que
sin duda sugerian los textos donde cada uno los encontré.
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Por mi parte, la gréeve se me presenta como la noche cerrada,
con agua de movimientos muy lentos que llega apenas 2 tocar
los guijarros; le couchant esti acompafiado necesariamente
por nubes rojas y retamas amarillas. No obstante, no se ex-
cluye que pueda establecerse para tales términos un cierto
consenso connotativo en tanto que, dentro de una comuni-
dad dada, se leen los mismos poemas. .

Mis alld de este vocabulario especial estdn las designaciones
de objetos o de costumbres exéticas, mal conocidos general-
mente por falta de contacto directo y de contextos informati-
vos, cuya denotacidon es asi imprecisa y que no existen mas
que por las connotaciones derivadas de lecturas o de image-
nes.

El poeta puede, pues, en ciertos casos, llegar a sus objetivos
por medio del empleo de ciertas palabras sin recurrir a un
contexto. Los términos llamados poéticos se identifican co-
mo tales desde el principio y nada puede frenar su interpreta-
ciéon connotativa. Los términos ex6ticos que también pueden
aparecer en cualquier parte y especialmente en los tratados de
etnografia, reclaman del contexto la indicacién de que uno

- puede fantasear sobre ellos. Pero este contexto no tiene nin-
guna necesidad de ser inmediato; basta con que el metro, la
rima, algunos rasgos de sintaxis o de léxico inesperados ad-
viertan que uno se encuentra en la poesia, en donde las con-
notaciones pueden y deben afirmarse.

Hemos visto que la articulacién lingiiistica de la experien-
cia, por la posibilidad de tratar de expresar lo inefable, debe
ser tomada en cuenta cuando se busca comprender la natura-
leza del mensaje poético. Pero eso no deberfa hacernos creer
que el andlisis de los datos de lo percibido que condiciona de-
semboca directamente en ese mensaje.

Al contrario, se ha podido defender con talento la tesis
bastante seductora & de que el objetivo dei poema consiste en
restituir la unidad, la totalidad de la experiencia. Puesto que
emplea precisamente el lenguaje, en la forma lineal que.debe
asumir en el mensaje, el poeta no puede evitar presentar sus
palabras en una secuencia. Pero, mientras que en prosa el

8 Gf. Jean Cohen, Le haut langage. Théorie de la poéticitd, Parfs, 1979.
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cpiteto viene a dar al sustantivo vecino una determinacion
suplementaria, a veces, en poesia serd del tipo lamado *ho-
mérico”. En otras palabras, no aparece como una adicién in-
dispensable para identificar lo que se dice, sino como un re-
cuerdo de una caracteristica bien conocida del objeto en
cucstién.  El epiteto connotativo verdes de nuestro ejemplo
precedente, no busca de ninguna manera oponcr verdes amo-
res a otros amores, colorcados de manera distinta. Es simple-
mente como toque suplementario que habra alcanzado su fi-
nalidad si no es percibido como tal, sino como una contribu-
cibén para restaurar la unidad de lo que ha sido sentido por el
poeta como experiencia nica.

He terminado lo que queria decir aqui acerca del papel de
la connotacién en el establecimiento del mensaje poético.
Sefialaré, sin embargo, que la connotacion asi concebida de-
sempefia un papel de gran envergadura en la aparicién y desa-
rrollo de las ideologias. Y es en este punto donde me encuen-
tro probablemente con Roland Barthes, aunque ¢l haya enfo-
cado el problema de una manera totalmente diferente. En
esta materia se trata, cs obvio, de una forma de connotacio-
nes generalizadas. Son evidentemente connotaciones en el
sentido de que no afectan mas que a una parte de la comuni-
dad lingiifstica y que estdn en el punto de arranque de toda
clase de incomprensiones entre los miembros de una misma
comunidad. Tiencn, ademds, un caracter individual en tanto
que su generalizacion es parte de la comunidad, que se mani-
fiesta por comportamientos analogos, pero ello no impide de
ninguna manera que tengan en cada sujeto, al lado de elemen-
tos comunes, una naturaleza particular coloreada por el tem-
peramento y los antecedentes de cada uno.

Dos ejemplos solamente: en 1968, durante los “aconteci-
mientos”, en una discusién encend! la cdélera de mis interlo-
cutores estudiantes cuando hablé de bourse (beca), palabra
que tenfa para cllos una connotacién abiertamente detesta-
ble. Estdbamos de acuerdo con respecto a los hechos, pero
debi haber dicho “‘salario estudiantil”. Hace dos afios, en un
coloquio hablé de dons (dones) con referencia a la manera en
que diferentes personas aprenden las lenguas. Hubo protestas
vehementes. Deberfa haber dicho “potencial genético™.
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Permftanme, para terminar, expresar mi confianza en que
los investigadores en ciencias humanas ya no duden mas
—cuando estdn delante de un nuevo auditorio— en redefinir
con precisién los términos que van a utilizar. Creo que cl
progreso de nuestras disciplinas tiene que pagar ese precio.
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Universidad de Parfs




