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TRADICION TOPICA Y COMPLEJIDAD
"TEXTUAL

1.Una de las caracteristicas mas undnimemente buscada y
aceptada en el texto artistico dentro de los Giltimos decenios
es sin duda la de su complejidad. De ella derivan nociones co-
mo las de polisemia o polisentido (Barthes) y la de polivalen-
cia (Schmidt), a través de los cuales pretende explicarse la
csencia de la lterariedad cn los distintos entendimientos mo-
dernos de la misma, linglifstico-poético y pragmatico-cultural;
si bien es preciso advertir que el designado sumariamente co-
mo entendimiento pragmdtico-cultural (Van Dijk, 1976; M.
Corti, 1976; M. L. Pratt, 1977; W. Mignolo, 1978; S. J.
Schrmidt, 1979) significa mds bien una “desestimacién’ de los
fundamentos objetivos de la literariedad tradicionalmente en-
tendidos (Garcia Berrio, 1973).

Como es igualmente notorio, la nocién de complejidad tex-
tual, asi como sus correlatos de polisentido y polivalencia, su-
pone la proyeccion sobre la misma de dos pardmetros distin-
tos: de una parte, el del texto mismo como objeto lingii{sti-
co-cultural concreto producido por un autor en dialéctica con
su propio presente-pasado histdrico; de otra parte el del lec-
tor, que es no sblo el destinatario tedrico contemporaneo del
autor, sino también el conjunto de lectores y lecturas futuras
del texto. En tal sentido el desarrollo actual de una teoria
del lector, o sise quiere de una poética de la lectura, viene a
configurar sin duda una imagen completa del texto, que no
existfa previamente en la analitica tradicional del texto artis-
tico, amputada.de ella, o que al menos no la reflejaba sistema:
ticamente.

A mij juicio, sin embargo, lo que ha sucedido en la poética
actual con demasiada frecuencia ~de modo fatalmente justi-
ficable, por otra parte— es que el deslumbramiento producido
por las nuevas luces ha entenebrecido demasiado drasticamen-
te las valoraciones tradicionales. Asi, en ocasiones por pre-
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sibn polémica, otras por explicable limitacion del esfuerzo
personal, a veces también, preciso es reconocerlo, por incul-
tyra y snobismo, se hace imprescindible recordar que estamos
construyendo quizds con indeseable frecuencia una descrip-
cién tan limitadamente parcial del complejo cultural denomi-
nado texto literario, por lo menos como aquella otra clasica
interpretacién del arte clasico fundada en sus dos polos en la
proclamacién de una semdntica de certezas (Barthes, 1966).

En algunas ocasiones he alertado ya personalmente del pe-
ligro de los nuevos bienes (Garcia Berrio, 1977; Garcia Berrio
y Vera Lujan, 1977: 257), —dicho ademds esto con el mayor
respeto y sin sombra de ironia peyorativa—; y sobre todo qui-
zés, a mi juicio, los positivos riesgos para el estatuto cientifi-
co y funcional de la operacidén critica los encierran las mas
drésticas afirmaciones del sin duda mds atractivo y moviliza-
do postulado de la pluralidad de lecturas. De la misma ma-
nera estimo de sentido comiin, que una interpretacién basada
demasiado parcialmente en el criterio de relatividad de la lec-
tura no puede desplazar, en Gltimo término —ni siquiera para
el arte mas experimentalmente moderno-, a la descripcién
objetiva de la realidad texto (Segre, 1970: 24).

Sin embargo no creo ya fecundo para la critica literaria ac-
tual el sepultarse, una vez més, en denuncias puramente teori-
cas y disensiones generales metateéricas. Y sobre todo, con
un discurso en tal sentido me pareceria que desperdlcmrla la
ocasién que depara la entidad de las personas e instituciones
comprometldas en este coloquio. En el entendimiento global
de mis proposiciones anteriores, abordaré aqui, en términos
concretos, una sola de las facetas de la complejidad textual:
la que deriva de la condicibén topica o tradicional-literaria de
los textos; aspecto del que me vengo ocupando desde hace
bastantes afios y aI que he dedicado libros, articulos y ponen-
cias.

Para adelantar ya en concreto el objeto que motivara mis
reflexiones, declararé que, por razones faciles de comprender,
me he propuesto la observacién de un conjunto textual clasi-
co, que cumpla las condiciones minimas de representatividad
o importancia objetiva historico-literaria, al tiempo que, por
su propia consistencia textual, facilite las operaciones de co-
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: ?
tejo intertextual en condiciones adecuadas de homogeneidad. -

Mis reflexiones sobre la complejidad textual derivada de la
integracién tradicional topica de los textos literarios, se mue-
ven por ahora-—y es sobre lo que brevemente me propongo re-
flexionar en esta ocasién— en el seno de los sonetos amorosos
espafioles de la tradicién petrarquista, durante el siglo XVI y
la primera mitad del XVII; alcanzando la produccién de auto-
res como Garcilaso de la Vega, Fernando de Herrera, Lope de
Vega, Quevedo y Géngora. No cabe duda, a mi juicio, de que

la muestra cumple las condiciones a que me he referido ante:
riormente,

1.1. Mi experiencia previa sobre ¢l funcionamiento tépico de
la renovacién y progresién cultural, se habia centrado desde
hace unos diez afios en el dominio de las ideas tedrico-litera-
rias contempordneas de los sonetos a que ahora voy a referir-
me. En un conjunto dilatado de libros y articulos (destacaré
s6lo entre los primeros Garcia Berrio, 1968, 1975y 1978) he
ido examinando el lento fluir de las ideas literarias a lo largo
de esa gran “edad renacentista” de la teorfa europea entre los
afios 1500 y 1650, que comprende por tanto un conjunto de
correcciones paulatinas y progresivas del bloque doctrinal t6-
pico de la poética renacentista, para articularse en una poéti-
ca del Manierismo bien perfilada, y una poética, o mejor
quizas, una retérica del Barroco.

Ta filosofia de la progresién cultural que ha presidido el
enfoque de tales investigaciones se identifica, sin mas, con la
aficja tradicién de la tépica cultural de E. R. Curtius (1948} si
bien con las 1dgicas modificaciones y ventajas-deparadas por
mi objeto de atencién, mucho mas restringido. A diferencia
del gran maestro europeo, yo he atendido a la evolucién de
un sistema topico quizds en mayor detalle, en la medida en
que no he perseguido la evolucién de estilemas genéricos, sino
la de un conjunto de axiomas y principios tedricos que llevan
a constituir un sistema cerrado, a modo de gramitica restrin-
gida, que es el conjunto de ideas literarias, retérico-poéticas,.
que sustentaban la ideologfa estética renacentista (Garcia
Berrio, 1979). El espacio de tiempo tomado en cuenta para
estudiar la evolucién ha sido ademds en mi caso mucho mas
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corto, y por tanto también mds propicio a la condensacién
sistemdtica.

Las conclusiones principales, bdsicamente sustentadas, de
la evolucién topica en el sistema de la poética renacentista se
reficren en primer lugar al desmontaje de prejuicios sobre la
singularidad u ocurrencia feliz de un autor o grupo intelectual
organico mias 0 menos personalizado. Por el contrario, segin
mi observaciéon de miles de datos singulares, la ocurrencia fe-
liz que con frecuencia ha exaltado la historia literaria, vincu-
lada a un autor o persona, no es otra cosa que la cristalizacion
en esc caso de un conjunto de tendencias —o de antitenden-
clas, segln las ocasiones- operantes desde mucho antes, y a
su vez ‘orgdnicamente derivada, por deduccién positiva o con-
traste, del conjunto sistemdtico cuyas leyes regulan y organi-
zan la topica, en este caso la tépica tebdrico-literaria.

Si la personalizacion de la evolucién antitdpica es, como
acabo de decir, fruto de comprensibles y hasta econdmicas
simplificaciones de la realidad, atn suele ser mds dristico e
inexacto el cstablecimiento por la historia literaria de limites
cronologicos tajantes entre edades y corrientes de gusto —co-
mo Renacimiento/Manierismo/Barroco. Vale aqui también,
a mi juicio, mas bien la imagen de cristalizacién a la que antes
me referfa. Aclarémoslo quizis con un ejemplo concreto: la
evolucion de la ideologia estética del Renacimiento al Manie-
rismo, no se producc ni en bloque ni de una sola vez. Piénsc-
se que al hablar de la estética del Renacimiento estamos alu-
diendo a un sistema de fopof de importante complejidad. Y,
de la misma manera que la fonologfa diacrénica ilustrara ya,
a mi juicio ejemplarmente, las diferencias de comportamiento
entre la evolucidon de un elemento del sistema y la del sistema
como conjunto; as{ también ¢l Manierismo como sistema o
complejo estético global es meramente el resultado de un
conjunto muy preciso de clementos de cambio que evolucio-
nan paralelamente a ritmos distintos, pero que para un deter-
minado corte vertical de la evolucidn, y en un momento da-
do, representa ya una imagen inasimilable a la de los sistemas
previo y sucesivo.

Concretdndonos a nuestro ejemplo, y a nuestra propia ex-
periencia de trabajo, es bdsicamente la evolucién de una con-
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ciencia artistica contenidista-diddctica a otra form.- - -onis-

ta, definida entre las polaridades de los tres grandes tbpicos

mayores de la estética renacentista: ingenium/ars, delectare/

docere y verbafres, la que en un determinado momento —en’
Italia entre 1550 y 1580— permite hablar de una estética ma-

yoritariamente evolucionada y manierista en tratadistas aris-

totélicos como Ludovico Castelvetro o comentadores hora-

cianos como Francesco Luisini. Sin embargo, ni siquiera en

estos autores mencionados la totalidad de los tdpicos del sis- -
tema, ni aun la simple relacion comprometida cn las dualida-

des mayores, presenta una linea de escisibn homogénea y

clara.

En el plano de la teorfa literaria del perfodo que venimos
considerando, ¢l estudio minucioso de cada uno de los docu-
mentos concretos de poética y retorica, dificulta en gran me-
dida el limpio trazo de las grandes categorfas culturalistas
creadas por esa gran Historia de maytsculas, tan importante
al menos y necesaria como las mismas verificaciones filologi-
cas quc la someten a prueba, la tensan y ajustan. Conducien-
do, por tanto, estas reflexiones previas a nuestro objeto de
estudio actual, confesaré mi presupuesto previo al estudio
de los textos liricos amorosos, ofrecido por la investigacién
previa de su ideologia estética contempordnea. El texto se
constituye como un complejo de entidades toépicas minimas, -
en evolucidén lentisima, en la que los rasgos de innovacion
genial deben ser siempre mirados con recelo y valorados co-
mo tales en su exacta dimensién de componentes de un siste-
ma tépico, lo cual no implica, como veremos mis adelante,
que se nieguen los valores de literariedad/poeticidad, ni las
jerarquias de novedad creativa o acierto de realizacion.

1.2. La experiencia de la lirica amorosa cldsica curopea como
conjunto sistemdtico de textos reclaborados desde un bloque
limitado de temas, estructuras expresivas y convenciones
pragmdticas tradicionales, apunta en primer lugar al necesario
refinamiento de la nocidon de contexto. Como sefialdbamos
antes, también pucde hablarse en nuestros dfas ¢on justicia de
un cierto deslumbramiento sufrido por la critica actual tras la
cnriquecedora toma cn consideracion ‘de la nocion social de
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contexto. Durante decenios, si no siglos, los hechos artisticos
habian sido “purificados” hasta el exceso en la concepcién de
criticos e historiadores; la creacidn literaria se presentaba co-
mo un didlogo puro, sin contagios historicos, entre el artista
inspirado y los universales abstractos de la poeticidad o la li-
terariedad. La imprescindible entrada del parametro social ha
iluminado mds satisfactoriamente que nunca importantes moé-
viles y aspectos de ese antojo metafisico de la creacidén pura
intraartistica. Gracias sean dadas a la sociocrftica, pues, por
haber llenado de exacto céntenido la nocién de contexto.

Pero, como toda novedad engendra exceso —o al menos a
ese riesgo se dejan conducir muchos—, conviene no olvidar,
junto a los hechos sociales, la importancia fundamental que
tiene, dentro del contexto general historico de una dada obra
de arte verbal, el propio componente contextual intraliterario
como elemento indescontable y central del contexto social.
Esta precaucion, que puede resultar en apariencia quizds
obvia y superflua, ha desembocado sin embargo en un con-
junto de vacios, de situaciones de hecho de la historiografia
literaria, en las que la carencia de una descripcidén rigurosa y
precisa del contexto literario condena todo analisis individual
del texto a simplificaciones e ignorancias muy lamentables;
al mismo tiempo que imposibilita o irresponsabiliza otras fun-
ciones criticas tan imprescindibles como las decisiones de va-
loracién o las sanciones de novedad y originalidad.

En el caso de la lirica cldsica, aun para el perfodo que en
las distintas literaturas romaénicas abarcaria desde Petrarca
hasta Géngora y Marino, tal ausencia nos parece de demasia-
do peso. Abundan los estudios individuales y de conjunto
sobre el género, no escasean los trabajos de determinacioén de
fuentes ¢ influencias, y son quizds hasta excesivos los ensayos
anallticos atomistas. Sin embargo mis trabajos en este terre-
no parten de la conciencia de carencia de una rigurosa des-
cripeidn, exhaustiva hasta donde lo aconseje la economia
cientifica, del contexto literario. Y, en mi opinidn, después
de que la estilistica en su calidad de hermenéutica retdrica
literaria moderna ha agotado ya toda posible sorpresa en la
cvidenciacion de estilemas formales dentro de los andlisis
inmanentistas, se hace imprescindible y urgente disponer de
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una adecuada teorfa del contexto, antes de seguir hablando
de cada texto lirico concreto en términos rigurosos de nove-
dad y valor.

Obviamente dicha descripcién que postulo “rigurosa” del
contexto pasa por los refinamientos de la poética linglifstica
actual de tradicién estructuralista, por la ya bien organizada’
disciplina semiolégica, y por las aportaciones de la lingliisti-
ca actual, muy en concreto de aquellas de sus dreas mas di-
rectamente convocadas a la aclaracién del texto, como son
las graméticas textuales (Dressler ed., 1978; J. S. Petdfi y
Garcia Berrio, 1979). Pero sobre todo, y si he de invocar
mi propia experiencia, la mis fructifera ayuda la ofrecera
una saludable actitud de confianza en la, capacidad de auto-
organizaciéon de los propios materiales de la realidad; lo cual
tras de tantos decenios de cautela empirica, de especulacion
metatedrica y de extrema parquedad en la verificacion real
de los modelos, que todos nos hemos impuesto, viene a apor-
tar una via muy natural de beneficioso enriquecimiento, una
ayuda exterior y una fuente de seguridades objetivas.

2. Regularmente la apariciéon de un soneto clasico al conoci-
miento y regulacién actual del lector, el critico o el historia-
dor de la literatura se produce en términos que no dudamos
en calificar de simplificacién antolégica. Sorprende saber,
por ejemplo, incluso a personas de gran cultura, que el nime-
ro de sonetos amorosos de Herrera excede bastante los tres-
cientos, o que los de Lope de Vega son mucho mas de mil (O.
Jorder, 1986); siendo asi que los sonetos verdaderamente re-
cordados de estos autores no exceden en ninglin caso del cen-
tenar. Sorpresa que ain es mayor si, puesto alguno de los
sonetos anodinos de esos grandes creadores al lado de otras
composiciones contemporéneas, de consumo meramente so:
cial, tales como las de “relaciones” de fiestas y academias, es-
critos por ingenios menores o incluso meros aficionados loca-
les, las diferencias temdticas y hasta constructivas entre am-
bos textos no son tan notables que comparezcan en el caso
del gran escritor con absoluta nitidez los “rasgos de genio”’.
Por ultimo, aun dentro de un mismo autor, el soneto famoso,
genial y antologico -—pongamos por ejemplo el tan conocido
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de Quevedo ““Cerrar podrd mis ojos la postrera’— se configu-
ra casi siempre como un texto de genial acierto, generalmente
plasmado en el conjunto de decisiones compositivas micro-
textuales, entre un grupo de otros textos de valor literario
objetivamente mucho més bajo, en los que se evidencian sin
embargo identidades temiticas casi absolutas, e incluso
paradigmas de construccion macrotextual muy semejantes.

Toda obra literaria, por tanto, todo soneto cldsico en el
ejemplo que vengo desarrollando, aparece consti: -ida como
un impulso mds dentro del organismo de incalculable comple-
Jjidad que es la tradicién literaria. El artista cldsico a la hora
de la creacion se fijaba, consciente o inconscien’zmente, mo-
delos tradicionales muy inmediatos. Y, por més fuertes que
sean las presiones inconscientes del mecanismo concreto so-
cial contemporineo, no cabe duda de que en el momento en
que Gongora, por ejemplo, se pone a escribir uno de sus sone-
tos (Crawford, 1929; Fucilla, 1960) la inmediatez modélica
de sus fuentes -Petrarca, el Tasso, etc.- representa un grado de
rvesponsabilidades directas en la fisonomia de este texto con-
creto muy superior al de cualquiera de los incidentes biografi-
co-sociales del autor en ese mismo dia. Lo que, insistiremos,
no trata de restar importancia a la responsabilidad Wlti-
ma de las incidencias sociales en la personalidad individual y
en la creacion artistica de Géngora, ni de cualquier otro escri-
tor; sino por cl contrario viene a destacar la importancia de
los hechos de tradicion literaria como parte muy importante
de ese complejo hasta ahora no exhaustivamente descrito al
que se denomina contexto social de la literatura.

3. En dos aspectos basicos de la organizacién textual me he
fijado hasta el presente a la hora de establecer el marco gene-
ral tipologico de los sonetos amorosos cldsicos, dentro del
cual puede explicarse la peculiaridad de cada texto por rela-
cién al conjunto. Genéricamente hablaremos para comenzar
de la dimension semdntica y la dimensién sintictica del
texto. Pero, inmediatamente se hacen necesarias nuevas
precisiones, ya que al considerar la dimensién semAntica con
independencia de la sintaxis, se incide inmediatamente en
importantes vertientes del problema general de limites entre
semantica y sintaxis.
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Una nueva realidad a distinguir en la estructura lingtistica
del texto viene a aclarar sin embargo en la prictica, parado-
jicamente, muchas decisiones dificiles planteadas a raiz del
problema anterior. Haciendo referencia a la diferenciacién
habitual en lingiifstica del texto —pero facilmente conecta-
ble, por lo demas, con categorias analdgicas o paralclas de
la tradicién retérica, el estructuralismo curopeo y la gramati-
ca generativa— entre macrocomponente y microcomponente
textuales; y al tener que delimitar,en ambos componentes los
dominios sintactico y semantico, se perfila a mi parecer mu-
cho mas nitidamente el contenido de la tematica como parte
correspondiente a la semantica macrocomponencial, en opo-
sicién a la semantica microcomponencial, que en la practica
recorre el dmbito tradicionalmente atribuido a la semantica
sin méds. Analogamente el ambito de la construccién macro-
textual, o en cierto tipo de textos la argumentacién textual
(A. Naess, 1975; J. S. Petofi, 1980), presenta quizds con
superior claridad = la que se puede dar a propésito del nivel
sentencial, la diferencia entre sintaxis y semantica, oponién-
dose asi tematica a construccidén, y una y otra a sintaxis y
seméntica, seglin el siguiente esquemas:

Contenido Organizacion
j————— - = - 2 - -
Macrocomponente i Tematica |  Construccién
) _ o | .
Microcomponente | “Se__mir._ltlg o _'Slriaxg ]

3.1. Soy perfectamente consciente del gran niimero de pro-
blemas lingiifsticos actualmente en situacién de debate que
implican las decisiones practicas adoptadas en el punto ante-
rior. Explicitamente yo los he discutido ya en trabajos mo-
- nograficos (Garcia Berrio, 1980; y sobre todo 1979a), cuyo
contenido se hace aqui imposible de sintetizar. A mi juicio,
sin embargo, las cuestiones mas intrincadas lo son a nivel de
depuracién tedrica, lo que no impide sin embargo, en lineas
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generales, el procesamiento tipolégico de los textos previo a
la configuracion de un cuadro de corrientes topicas.

Para ejemplificar aqui con una tipica cuestién, quizds la
mas dificil e inestable aun de este conjunto de presupuestos
tedricos, aludiré simplemente a un problema relativo al nivel
temdtico: el proceso de determinacién del tema en el texto.
Cuestiéon ésta que ha sido casi exclusivamente hasta ahora
abordada en niveles sentenciales (O. Dihll, 1973; Sgall y
otros, 1973), y s6lo en algin libro reciente planteada en su
dimension textual (L. K. Jones, 1977), si bien de modo alin
meramente preliminar.  Este problema, sin embargo, queda
notablemente simplificado en el tipo de textos, los sonetos,
sobre los que he trabajado hasta el presente. El soneto es un
modelo textual generalmente argumentativo y unitematico
por definicién. Ya Dante, en la polémica sobre la lirica, de-
finfa la peculiaridad unitematica de esta composicion al sefia-
lar el concetto, es decir el tema del soneto, su contenido se-
méntico basico, como fibula de la composicién, o sea como
equivalente del argumento de accion en tragedias o novelas.
Por lo comin, ademds, la expresién del tema central del so-
neto viene confiada por una suerte de regla métrica de la
composicién al terceto final, en una especie de sintesis o
reinsistencia explicita del tema desarrollado en el resto, bien
manifiestamente, bien indirectamente a través de “suspensio-
nes’’ o “ponderacién conceptuosa’ en la terminologia de la
época.

El proceso de la determinacibén del tema en el texto, o mas
bien el de la jerarquizacion de temas en la estructura semanti-
ca del soneto, si bien se presenta como un problema teérico
atn no explicitamente resuelto, asumido por mis tipologias
temdticas, no las invalida a mi juicio en absoluto. En Gltimo
término la seleccion del topico textual que supone nuestro
trabajo se basa en decisiones intuitivas muy generalizadas y
raraniente erréneas; tal como se viene practicando secular-
mente en multitud de operaciones, literarias o no, como las
de poner el titulo adecuado a un libro, el titular a un parte
informativo, la sintesis feliz en una conversacién, etc. En va-
rias ocasiones he tenido que argumentar contra la inaceptable
proposicion de que la poética ha de anular su actividad y es-
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perar a recalizar sus operaciones, incluso las de Ifmites més
estrictamente proximos a la linglifstica, a que ésta haya re-
suelto satisfactoriamente todos sus problemas tedricos. En
este caso la “paciencia’ de la poética, como una més de las
disciplinas de aplicacién de la teorfa general lingiiistica, po-
dria condenarla a un amortiguamiento innecesario.
Contrariamente, y conf{o en que mis trabajos puedan acla-
rarlo modestamente en alguna medida, lo que he denominado
antes capacidad de organizacién intrinseca de la realidad mis-
ma, creo que puede brindar soluciones brillantes e inespera-
das al debate tedrico sobre la formulacién lingtlifstica en la de-
terminacion del tema. Téngase en cuenta que una tipologia
temdtica como la que yo propongo, se realiza bisicamente
como trabajo de integracion de clases tematicas, correspon-
diendo a operaciones previas de cotejo entre textos a los que
intuitivamente se les ha atribuido identidad tematica. De ta-
les operaciones de contraste salen sin duda reforzadas las
identidades temdticas centrales, y limadas las adherencias te-
mdticas marginales de discrepancia intertextual. El paso de
ese nivel de observaciéon al inmediato de formulacion de los
resultados de solidaridad como sistemas de reglas, se me ha
ofrecido relativamente facilitado desde la experiencia deduc-
tiva que he operado.{Garcia Berrio, 1979b); por lo menos
con resultados incomparablemente mas fructiferos y menos
costosos de los que, personalmente, ha pedido Hegar en otros
casos a través de procesos tedricos de induccidn.
3.2. Por consideraciones obvias relativas a la propia indole
del tema, y sobre todo a las circunstancias concretas de su ex-
posicidn, no puedo proceder aqui a una descripcidn, siquiera
sea sumaria, del contenido de'mi tipologia temdtica. Su re-
sultado esquemético se encuentra en un grafico * que corres-
ponde a la primera formulacién de la misma (Garcia Berrio,
1978a, publicado después en J. S. Petofi, A. Garcia Berrio,
1979; 311-366). Bdsicamente dicho esquema ilustra el proce-
dimiento general de toda organizacion tipoldgica, en la que el
nivel de entrada, 1, representa la férmula general cumplida

* Fl grafico puede consultarse entre las pdginas 352 y 353 de Petdfi y Garcia
Berrio.
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por la totalidad de los textos de muestra, en este caso la for
mula de la lirica amoroso-cortés.

Tras sucesivas aplicaciones de condiciones en los niveles
inferiores —de predicacidn en el 2, actancial en 3, de modali-
dades 4, temitico 5— se va procediendo a la organizacién de
grupos homogéneos de textos con identidad de contenido te-
matico, hasta llegar a las terminales del grafico; a partir de lo
cual no me ha parecido rentable ni informativo proceder a
subclasificaciones posteriores de las clases temdticas, que ten-
drian que alcanzar incluso, en Gltimo término, el nivel de la
microestructura. Tarea esta, sin embargo, que, cntre otras
varias, he realizado parcialmente para una de las terminales,
la del carpe diem (Garcfa Berrio, 1978b).

Lo realmente relevante entre las ensefianzas de que provee
la tipologfa temdtica a nuestras consideraciones actuales so-
bre tradicién topica y complejidad textual, se deriva del he-
cho innegable de la sorprendente limitacién de los topicos
temdticos comprometidos en un sistema textual de aparien-
cias tan complejas como el de la lirica amorosa. En efecto, la
combinatoria temético-sintictica que configura cada texto,
sin mencionar ademds las diferencias microtextuales de for-
malizacion lexemdtica, microsintactica, etc., contribuye a
presentdrnoslo —en especial si estamos privados de un adecua-
do nivel de informacién tipolégico-tépico— como una pieza
singular y Gnica. En la estructura del texto de cada soneto
resultan sin duda mds evidentes los rasgos de singularizacion
que las estructuras bésicas comunes. Lo que no quiere decir,
sin embargo, que en el proceso de construccién textual no
resultan altamente operantes y definitivamente decisivas tales
estructuras comunes.

Sin embargo la sistematizacion tipolégica de la temitica de
lIos sonetos amorosos clésicos, para una muestra bastante re-
presentativa —inicialmente de quinientos sonetos, extendida
en la actualidad sin modificaciones importantes a casi el do-
ble~, nos los presentaba organizados en torno a unas ochenta
terminales, correspondientes en verdad a poco mas de cin-
cuenta topicos temdticos centrales. Por lo demds, y lo que
altin resulta mas sorprendente, en el inventario de rasgos te-
mdticos marginales, deducidos de la definicién de todos y
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cada uno de los sonetos, no aparecen temas nuevos. Es decir,
aquellos mismos poco mas de cincuenta topicos determinan-
tes de terminales tematicas centrales se distribuirfan también
para otros textos como rasgos tematicos secundarios. Y aln
he de afiadir que, en mi actual revisidon en curso de la tipolo-
gia temdtica (Garcia Berrio, 1980), determinadas correccio-
nes en la organizacién y esquematizacion de la tipologia me
permitirdn, sin forzar en absoluto la estructura real objetiva
de la muestra, limitar a poco més de treinta topicos el inven-
tario general de temas implicados en los sonetos amorosos de

la totalidad de los grandes escritores espafioles del Siglo de

Oro.
3.8. Desde la perspectiva anterior, cada texto se nos presenta

como una compleja red de elementos y tensiones que, al mis-
mo tlempo, es no sdlo compatible sino hasta logica conse-

cuencia de la relativa simplicidad del inventario de compo-
nentes basicos comprometidos por el sistema. .

La investigacién del limitado repertorio tematico evidencia
que no es precisa la existencia de mayor nimero de compo-
nentes tematicos fundamentales para que el “corpus’ general
de textos construido desde dicho inventario temdético, con sus
variantes circunstanciales minimas, garantice el funciona-
miento holgado del sistema literario. Pues si el artista se en-
cuentra confortado, a través sin duda de los prejuicios prag-
mitico-culturales de la literariedad, dentro de un universo re-
lativamente restringido, y familiar por tanto, de argumentos
tematicos; por otra parte resulta evidente, incluso desde Ila

_propia experiencia del lector, que tal restriccién tematica no
llega a ser en modo alguno angustiosa, ni empobrecida.

Dirfa, por el contrario, que la conjuncién de tales minimo
y mdximo —restriccibn tematica frente a variedad textual—
en el sistema de la lirica cldsica, resulta congruente dentro de
una cierta ecuacién, de economia comunicativa del sistema
literario. CGomo en tantos otros casos de estructuras inma-
nentes de sistemas semidticos evidenciadas por el analisis
(Propp, 1928), este principio que he denominado de la eco-
nomia comunicativa, refuerza precisamente la complejidad
de los productos del sistema, que lo son precisamente en vir-
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tud de la combinatoria compleja del inventario bésico limi-
tado.

4.1. Evidentemente la antes aludida combinatoria tematica
implica no sélo la asociacién de temas secundarios al tema
central, sino sobre todo las férmulas de construccion textual;
es decir, la estructura macrosintictica de la argumentacién
textual a través de la cual se organiza hasta el Ifmite de Ia mi-
croestructura la temdtica del texto. En mi investigacién, el
andlisis de la tipologia macrosintactica de los sonetos amoro-
sos me ha ocupado con posterioridad al estudio de la temati-
ca (Garcfa Berrio, 1980a). Como en el caso de la tipologia
temdtica, no hay posibilidad en esta ponencia de sintetizar en
toda su extensién y notables consecuencias el contenido de
aquel trabajo, me limitaré aqui a bosquejar las lfneas genera-
les y principios basicos de la tipologfa macrosintictica.

4.2. El principio fundamental organizativo de la tipologia
macrosintdctica de que he partido lo constituye el hecho de
que el soncto es un tipo especial de texto en el que se sobre-
ponen dos organizaciones distintas y simultdneas de cldusulas
y cesuras: las métricas y las sintdcticas. Cuando las unidades
de construccién textual y las marcas delimitativas de la ma-
croestructura sintactica del texto-soneto coinciden con las ce-
suras estroficas del soncto (principal entre cuarteto/terceto,
secundarias, entre los dos cuartetos y los dos tercetos) se
establece el tipo de construccién que he llamado isodistribu-
cién textual métrico-sintdctica. En el caso de que la cesura
principal no sea respetada, y la continuidad sintictico-seman-
tica de la expresion textual sobrepase el limite de los
tercetos, he considerado que se trata de estructuras en
antidistribucién. A su vez, la isodistribucién puede ser dual o
multiple, segiin que las cldusulas sintdctico-textuales se orga-
nicen, respectivamente, en dos unidades solamente en torno a
la cesura principal, o en cuatro cldusulas auténomas coinci-
diendo con las cuatro cldusulas metricoestréficas del soneto
y sus cesuras.

En la isodistribucién cual jucga un papel decisivo la {ndole
explicita/no explicita de las marcas delimitativas y conecti-
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vas. Y en el caso de las explicitas,la condicidén de enfiticas
(imperativo, exclamacién, vocativo, interrogacidon retdrica,
etc.), o no enfdticas (discursivas con conectores). Algunas
otras subagrupaciones y modalidades secundarias han sido
operadas en mi trabajo de referencia, y pueden ser consulta-
das por el lector formando parte de la grafica 2 y 3 de este
artfculo. Pero su comprensién me parece obvia, y el rendi-
miento de su aclaracién en un articulo de la indole del actual
muy escaso. La combinaciéon de los dos principios organiza-
tivos hasta ahora referidos nos ofrece ya la posibilidad de
elaborar un diagrama arboreo bdsico de la construccidén tex-
tual del soneto (fig. 1), de configuracién similar al temético. -
Constituye también el parametro basico (vertical en el grafi-
co 2) de clasificacién textual macrosintactica.

4.3. El segundo pardmetro organizativo del reticulado de
clasificacion macrosintéctica (horizontal en el grafico 2) lo
determina la incidencia actancial en la modalidad funcional
del texto. Siguiendo las categorfas del famoso esquema sobre
las funciones del lenguaje de Biihler, he distinguido en los
textos el predominio de una de las tres funciones: apelacion
-con distintas variedades de actores, que desarrollan la fun-
cién del actante objeto explicitamente enfocado en la expre-
sién textual-, sintoma y representacién. Los textos sintomiti-
cos, centrados en el énfasis expresivo de los propios senti-
mientos e ideas del poeta emisor-personaje sujeto, establecen
la base genuinamente lirica de la tipologia. Por el contrario,
los textos en representacién, que tematizan por esencia reali-
dades y acciones ajenas al emisor-poeta, constituyen por
definicién el contingente no Iirico de la muestra.

En el esquema de la figura 1 no he dado entrada a los com-
ponentes de este pardmetro por razoncs de claridad y eviden-
cia obvia. Resulta claro que en todas las terminales del grafi-
co deben ser introducidas sus categorias como subramifica-
ciones progresivas. Vease la forma de proceder, por ejemplo,
en la rama de la isodistribucién dual sin marcas explicitas.

4.4. En conclusidén, resulta evidente que si limitado es el ni-
mero de contenidos temdtico-topicos con que juega el siste-
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ma de la lirica clasica, todavia lo es mas el de las estructuras
de construccién que se ofrecen en el soneto. Sépase, por lo
demas, que nuestra investigacion ya realizada en el dominio

Sin marcas explfcitas

Agrupaciones textuales Paralelismo

Apelacion Apelacion

Stntoma Manifestacion

Sintoma Manifestacién

7/
Dama Confidente Poeta Dama Confidente Poeta

sintictico se extiende a una muestra mas numerosa —mil tex-
tos— y mds compleja —sonetos amorosos, morales, burlescos,
conmemorativos, etc.— que la que determiné el estableci-
miento de la tipologfa tematica a que he hecho referencia en
este trabajo. Con ambos conjuntos muy limitados de varia-
bles operaba el sistema clasico de la lirica; pudiendo ofrecer
desde su combinatoria, sin embargo, una variedad de resulta-
dos textuales estética y culturalmente satisfactorios, al mo-
verse dentro de una economia de comunicacién plenamente

lograda.

5. Claro estid que a la complejidad de los textos del sistema
de la lirica amorosa clasica hemos de afiadir ain la accién de
un componente diversificador muy rico, responsable en Glti-
mo término de las mas plausibles apariencias de individuali-
dad. El conjunto que forman las dos tipologias, semantica y
sintdctica, hasta.aqui presentadas, explica y permite medir
¢! parametro de complejidad del macrocomponente textual.
La accién diferenciadora del microcomponente empieza aqui
y es, mas que importante, decisiva.

Obviamente a niveles de microcomponente existe también
una tbpica de los estilemas, quizds desde los tiempos de la es-
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tilfstica y el comentario tradicional de textos, la mejor cono-
cida; pero sin duda no igualmente sistematizada en términos
estrictos, contando ya con las importantes modernizaciones
que suponen los avances aportados por Dubois, Klinkenberg,
y otros (1970;y 1977). Sin embargo, segiin pienso, hasta el
presente, ¢l dominio del microcomponente representa la zona
de la individualizacién del texto, y por tanto aquel en que el
interés y posibilidad de la tipologizacién se ofrecen mids du-
dosos.

Precisamente, y aunque en ello soy consciente de la necesi-
dad de introducir importantes matizaciones, no deja de resul-
tar 2 mi juicio vélido, en Ifneas gencrales, que la eficacia poé-
tica del texto viene confiada casi exclusivamente 2 la relacion
microcomponencial del mismos; precisamente porque en ella,
el autor cldsico podia establecer las imprescindibles correccio-
nes a los condicionamientos tépicos del sistema cultural-lite-
rario, que resultan evidenciables y mensurables en términos
de topicidad del macrocomponente. En tal sentido, el con-
junto de convenciones culturales que reclama la propuesta
pragmética sobre la literariedad desarrollada en estos Gltimos
afios —de la que me hacia eco al comienzo de este trabajo—
se harfa patente, en mi esquema, a través de la restriccion
econémica de la combinatoria sintdctico-seméntica macro-
componencial, y sobre todo en la extremada limitacién de es-
tructuras temdticas y constructivas del sistema.

La literariedad, pues, como punto de partida pragmatico o
valor cultural quedaba garantizada dentro del universo del ar-
te cldsico al nivel macrocomponencial de mera opcion inicial;
es decir,cualquier persona culta-conoc{a por reflexion o intui-
cibn el “tipo literario” temdtico-argumentativo a que se cefifa
un soneto de carpe diem, y con cllo se sabia dentro de un
modelo de actividad convencionalizado como literatura. Pero
a partir de ahi, y précticamente esec “a partir de” implicaba
la entrada en el universo de decisiones estilisticas incompara-
blemente mas rico y libre que afectan al microcomponente
textual, el valor estético, por definicién no convencionaliza-
ble, quedaba confinado en el dominio del microcomponente
textual; aquel precisamente que no obligaba al creador con
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estructuras topicas, sino con normas de realizacién no pac-
tada.

Quedaba asi definida, en conclusién, la complejidad del
texto clasico, al menos por lo que 2 la lirica se refiere, como
una combinatoria de los factores que integraban la tradicién
topica; pero operando dicha tradicién en dos bloques de com- -
portamiento claramente deslindados, segiin lo imponfa la na-
turaleza linglifstica misma del texto: el sistema de instruccio-
nes topicas de literariedad mds restringido y responsable de la
complejidad controlada del macrocomponente textual, y el
conjunto de normas de poeticidad proyectado sobre el micro-
componente, interpretable segin formulas de eficacia y valor
individuales muy libres, las cuales permiten concretar precisa-
mente la eficacia estética, o el valor artistico de un texto en
términos de una rigurosa dialéctica entre descubrimiento y
reconocimiento, gobernada por la tradicién tépica.

ANTONIO GARCIA BERRIO
Universidad de Murcia
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