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LA OBRA POETICA COMO CONJUNTO DE
VALORES SEGUN JAN MUKAROVSKY

0. Jan Mukarovsky (1891-1976) no pensd .siempre que la
obra poética es o debe ser idealmente un conjunto de va-
lores. Por el contrario, en un estudio sobre el poema Mayo,
de Karel Macha (1810-1836) juzgd que aquélla “estd libre de
todas las relaciones que la conectan con conjuntos de fe-
ndémenos, tales como la relacidén con su creador o con una
realidad externa”. “El andlisis literario, afiadfa, no debe ir
mas alld de los limites de la obra misma.”

Esta posicion intelectual coincidia perfectamente con el
“estructuralismo lingiiistico” de su primera época cuando
las preocupaciones en torno de la literatura estaban centra-
das en el objeto artistico y, muy en particular, en la orga-
nizacién interna de la obra. Habia que atender a Ja propor-
cidn, ordenamiento y correlacion de sus partes, a la armonia
que resulta de la aplicacién del concepto de composilio a
los elementos del discurso en la antigua retérica. Las razo-
nes de esta predileccion se fundaban en las pretensiones del
formalismo ruso en su fase inicial cuando el mismo Victor
Sklovskij decfa:

“En el estudio de la literatura me interesa la investiga-
cién de sus leyes internas. Para usar una metdfora indus-
trial, cuando estudio el arte de tejer, no me preocupa la
situacién del mercado mundial del algoddn, o la politica
de las compaiifas, sino solo el tipo de hilaza o estambre y
las técnicas del tramado.”?

Lra la época del “estructuralismo lingiifstico”, como se ha
dicho, donde prevalecia la idea de orden y de proporcién,
de arquitectura, mds que de la totalidad semdntica, apli-
cada a las creaciones del arte. En consecuencia, 1o se toma-

1 Citado por Jan Mukarovsky en Word and Verbal Art, New Ha-
ven, Yale University Press, 1977, p. 138,



: pllan dos factores * maxgmales de la com-
*.’\Iul\arovsl\y adwrtu_’) este vaCxo estructural al pre- -

correlacién més ampha{ ent stetlcas y las series
histéricas, entendidas estas 145 bmo estructuras de
la convivencia social que, vmculadas a las primeras, forman
una cultura. detennmada a'la cual - dio el nombre de “es-
tructura de-estriicturas”. La deliarte, en-todo caso, es apenas
una de ellas, rel'ltw'lmente fm ono a,respecto de las otras,
como lo son:todas’ las dem¥ 1especto del” conjunto

A partir de 1934 \quLG vsky, en“la secunda época de su
estructuralisme, con51delo las. dix nsiones sociales de la
obra artistica .sin abandonar a P eo'é;lipacmn central por
la lingiiistica y Ja rctdrica. ‘Queug una visién panoramma
mayor que la estrxctamente \Fp nal que pueden proporcionar
aquellas ciencias a un artista dg la palabra. El concepto ar-
quitecténico quedaba. én Pple, pero habia que afiadirle el de
unidad serdntica totahzadOLa F e asf como pensé reagru-
par los elemerito ,de 1a ant10u‘a com{)osztzo en torno de un
sentido que trascendiera los: hmxfes ‘dél ‘texto. La obra poé-
tica se perfilaba asi ¢omo corijunto: d
primordialmente \,.el aspeato ,undagnent"l del arte que es el
de la funcidn’ estétlca y, al ma mo tlempo el de los aspectos
circunstanciales’ de-Ta socxed'a @ hlstoua sin los cua-
les la primera C'trece de sustento' humano' En otras palabras,
no excluia el 51gno art1st1co ~—la obm como tal— lo que
concierné directamente o lo que puede cstar incluido en él,
de manera indirccta.

1. La inclusién de los factores que sobrepasan el amblto de
la mera descripcion linglifstica'y su relacién con el mundo
circundante aparece en el “Arte como hecho sermologlco”
- un trabajo presentado al VIII Congreso de Filosoffa de Pra-
-ga, 1938, que constituye lo que Peter Steiner llama “la pri-
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mera tentativa en la historia de la estética de una semidtica
sistematica del arte”.?

Fle aqui sus planteamientos iniciales: 1) El marco de la
conciencia individual estd constituido, incluso en sus mds
profundos estratos, por contenidos que pertenecen a la con-
ciencia social; 2) como resultado de lo anterior, los proble-
mas del signo y del significado se hacen cada vez mds apre-
miantes, porque todo contenido psiquico que excede los
limites de la conciencia individual adquiere cardcter de sig-
no por el solo hecho de su comunicabilidad; 3) el signo es
una realidad sensible que se refiere a otra realidad y a la
cual se supone que evoca; 4) la obra de arte en cuanto sig-
no autéonomo no puede ser identificada, como lo pretende
la estética psicoldgica, con el estado de dnimo de su autor
ni con los estados de 4nimo que evoca en los individuos
que la perciben; 5) es claro que cada uno de los estados de
la conciencia subjetiva tiene algo especificamente individual,
momentdneo, que lo hace inaprehensible e incomunicable
en su totalidad, mientras que la obra de arte estd destinada
a servir de intermediario entre el autor y una colectividad;
6) la peculiar naturaleza del signo artistico se compone de
tres elementos: a) la obra-cosa o vehiculo material del signo,
b) el “objeto estético” que se encuentra en la conciencia de
la colectividad; “los estados individuales de conciencia evo-
cados por la obra-cosa representan el objeto estético sélo a
través de lo que es comun a todos ellos”, es decir, que el
objeto estético funciona como significado total; ¢) una re-
lacién respecto a la cosa significada, relacidn que no se
refiere a algo particular, sino al contexto general de los
fendmenos sociales de un medio determinado (ciencia, filo-
soffa, religién, politica, economia, etcétera); 7) las artes “te-
maticas”, es decir, con un tema o contenido, tienen ademds
una segunda funcién semiolédgica, la comunicativa. Lo cual
significa que la obra maneja simultdneamente dos funciones
sernidticas, una auténoma y la otra como complemento in-

2 Peter Steiner, “Mukarovsky’s structural aesthetics”, en Structure,
Sign and Function, Selected essays by Jan Mukarousky, John Burbank
and Peter Steiner (eds.), New Haven, Yale University Press, 1977,
XIX.
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formativo sobre la 1eahdad externa al signo que éste, 1eEe
rido 2 sf mismo, no puede dar. La razén de esta antinomia
entre autonomia y comunicacién es caracteristica del signo
artistico. De una parLe el swmflcado estd proporcxonado
por el objeto estético .enteroy: pero” éntre- los componentes
de este ObJCtO se encuentra iun pomador exclusivo que fun-
ciona como eje crlstah?'tdor‘_ denlautue 7, .comtnicativa di-

que una anéedota o, un dato ondteto L -
Se ofrece asi una’ nueva pers va-de la obra poética:

sl manifestaciones par-

IOU'ICO que es HCCGSRTIO II'XLG}J'Jth_
cias concretas e mdlce dC Sl niriea

liario entre su. autor
formio un vehicnlo ma-

acepte y sancione; $¢ dlCG pQr o"mlsmo"que constituye un
punto de comumcacu’m -cOLY 14 Acahdad;“e,\tern y que nece-
sariamente relaciona’al 1nd1v1d g Coni'el*mundo de los fe-
némenos sociales. LI fundameén Jé"1a materialidad sensi-
ble lo hace portador de significados ‘6ciltos; éstos a su vez

proceden, en Ultimo andlisis, ‘de pricticds y comportamien- - ..
tos, de costumbres y usos comunes, traducidos- a lenguajes - ©

y textos que el poeta asume y transforma estéticamerite en
tanto que expresiones vilidas de sentir comun. Sélo los he- -
chos sociales compartidos por la-colectividad son capaces de ~

3 Jan Mukarovsky, “El arte como hecho semiolégico”, en Estudios :
de estélica y semidlica del arie, Barcelona, G. Gili, 1977, pp. 35-40-




LA OBRA POETICA COMO CONJUNTO DE YALORES 159

poner en marcha un estado de conciencia social que cohe-
siona a un pueblo, a una comunidad, una raza en torno.de
valores, también compartidos, que vobrendsan la esfera de lo
individual.

Para fundamentar y hacer viables sus postulados, Muka-
rovsky busca los procedimientos especificos del arte de la
literatura a fin de que el acto creador sea, en principio, una
operacion sobre el lenguaje. Parte de un modelo tedrico de
comunicacién debido a Karl Biihler y publicado en su libro
Teoria del lenguaje (1934). Segun este modelo, el acto ver-
bal se reduce a tres componentes basicos: hablante, destina-
tario y referente, de donde surgen tres funciones también
bdsicas: la expresiva, la apelativa/conativa y la representa-
tiva o referencial, referidas a cada uno de los componentes.
Las tres pueden considerarse como el resultado de una re-
lacidn inicial que, por incompleta que parezca, configura el
proceso de la comunicacién. De todos modos, los tres facto-
res seflalados destacan la conexidn existente entre el signo y
la cosa significada ajustando esta ltima a limites precisos
y bien definidos, a saber, que el objeto de la relacidon es
univoco, singular y realmente al servicio de menesteres prac-
ticos. La “practicidad” del discurso asi producido es su
caridcter informativo lato, su capacidad de proveer ideas, co-
nocimientos, situaciones o estados, que no tienen ambigiie-
dad semdntica, desde el punto de vista del empleo de los
signos verbales. La tendencia, pues, de esta clase de comu-
nicacién es la de ir al mensaje atendiendo a lo inteligible
de los conceptos antes que a cualquier cosa. Por lo mismo,
las tres funciones reciben el nombre colectivo de “précticas’:

Cada una de ellas sc desprende de la relacién activa entre
el signo lingiistico y una de las tres instancias necesariamen-
te presentes en el discurso: el signo linglistico funciona cn
tanto que representacién de la realidad que estz denomina-
da por él; se manifiesta como expresion en relacién con el
sujeto hablante, y estd dirigido para interpelacién al sujeto
receptor. Mientras concibamos el discurso como meramente
informativo, el esquema de Biihler es plenamente aceptable.

4 Jan Mukarovsky, “Dos estudios sobre la denominacién poética”,
en Estudios de estética..., op. cit., p. 197.
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La funcién estética afladida por Mukarovsky al modelo
trid¢dico de Biihler, se refiere al modo de comunicar, al
como y no al qué de la construccién lingiiistica. Es claro
que la funcién estética brinda alglin tipo de informacién
sobre sus referentes, pero trascendxendo las limitaciones y
caracteristicas parucu]ares dex es?:os,.su objetividad concreta,
su sentido prctico, su ontologismdzrdgional y légico. Gm—
b Blecer que:- 1) el cen-
50 sevdirige a “la estruc-

\ctralingiii'sticas y a
riifstico’;? 2) se ate-

11 conte\to mayor
semanﬂzaac’m del

considerado como el 4mbitd
conjunto. Todo lo cual es
denominacién poética comi
municativa.

car, a través del signo - velba] los "sxomﬁcados propios y
evidentes de aquél, porque )I_lcacmn y hallazgo
no dependen de nada distitito. de: eferentes prémmos
No hay ambigiiedades posibles nit *Itemamfas que no sean
las de la evidencia. No es ¢sté maembargo el punto esen-
cial pues equivaldria a ‘degir ‘qu “ddent minacién poética y
lenguaje figurado son equ1valentes~ 161imos, cuando pre-
cisamente hay denominagiones: poéticas q'ue no son ligura-
das y viceversa. En un ensa)}o "d& 1988 Fitulado Denomma—
cion poética vy funczén estética, Mu]\arovsky parna dél re-
chazo de una opinién comunmente aceptada segun la cual
la expresién poética se distingue de la comunicativa por-
que aquella es de cardcter figurado y ésta carece de él. Pero

no es asi. La diferencia Eundamental estriba en un modo de
representacién de la realidad: “la atencién del receptor se

5 Ibid., op. cit, p. 197.
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centra en la relacidn entre la denominacién y la realidad
mencionada”; ésta aparece relacionada con la palabra sola,
en el caso de la denominacién comunicativa; y en relacién
con un contexto en el caso de la palabra poética: “la deno-
minacién poética no estd, pues, determinada en primer lu-
gar por su relacién con la realidad mencionada, sino por
la forma de su insercién en el contexto”. En el primer caso,
estd de por medio la informacidén escueta proporcionada
por el signo verbal y, en el segundo, hay todo un proceso
de semantxzamén del signo que deriva su enriquecimien-
to de la presencia de otros signos en turno suyo. En otras
palabras, la denominacién poética es siempre el producto
de la accién simultdnea del signo estético y su funcién, mien-
tras que la denominacién comunicativa no deja de ser in-
dice de otra funcién de la lengua cuya especificidad es la
de carecer de dominios que no sean los de la palabra uni-
voca reducida a su aislamiento semdntico:

“en la denominacidn poética la atencidn se concentra en el
signo en si y por consiguiente, lo que se destaca en primer
término es la relacién significativa de cada palabra respecto
del contexto, mientras que en la denominacidn comunicativa
se trata principalmente de la relacién de la palabra respecto
a la cosa significada por ella, es decir de una relacién con-
creta”.®

Para Mukarovsky la palabra, entendida como unidad 1é-
xica aislada, tiene.sélo aplicacién potencial con la realidad;
como parte integrante de una designacién poética tiene apli-
caciones multiples. La aplicacién potencial en tanto que uni-
dad aislada se manifiesta en los varios aspectos dados por el
significado o, mejor, en el seflalamiento vago de los limites
o aproximaciones del referente, entendido como conjunto
de virtualidades semdnticas de una palabra determinada. En
cambio, integrada a una designacién poética, la palabra po-
see diversas posibilidades para el caso de una aplicacién in-
mediata. Y paradéjicamente, también, de las muchas posi-
bilidades existentes, sélo cuenta la Unica, la precisa, la que

8 Ibid., op. cit,, pp. 201-202.
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resulta ser entre tod’ls ‘la energiassemantica. viva”, el equi
valente semdntico mmedlat egslasmyen 1011ada 1*eahdad
cuyo significado mdximo seftratarcac uahzar
Es entonces cuando-la: desxonacfon pOetlca aparece coulo
“busqueda” de la expresmn adecmda ‘como- invencién- de
la palabra feliz que mejor establece la relacmn entre el ob-
jeto Y su equwalente semdiifico. En-este sentido, la desig-
nacion poética es elrmejor puérntei dg; dcceso a la reahdacl
no semiotizada todavia.“Gorfio’ a’define: “es la apli-
cacién inmediata de tin- mgnoh ';;_,1113,1(:0 a las cosas y a las
nocmnes abstractas c1eadas or -¢l:agto"mismo -de la desig-
nacién”.? Y se insiste -én- quef la____lfaphcamén es mmedmta s
porque no se estd frente a.tina seleccion’ general de tipo 1¢-
xico, sino frente a la neeesidad: de; ustituir una realidad
concreta por su eqmvalcntc, scmanhco inmediato.

3. Mukarovsky elabom ens
de las funciones bdbdndOSC cn 1
humano:

5¢ el “prictico, el-tedrico,
su. resultado tienen
ésk[uficiones: la practica, la

necesaria y substdnclalménte
tedrica y la estética.8 '

En esta triple anmulamon 'dd acto humauo a la vida y
de ésta a las mam[estacmnes il _ples de 1a conciencia crea-
dora se funda su estetxca Se fin menta en la naturaleza
humana y no en la 51mple VO unta ‘ 1ndiv1dual

Al afirmar que el hombre‘ detelmmd las Lun(:lones, podud
aparecer que la funcién depénde s8lo.'dé la vol luntad cons-
ciente, es decir, del a1b1L1‘10 del hombre.*Y no es asi: la fun-
cién no estd ligada al hombrte superficialmente, sino’ quc
forma parte de su prop:a naturale_za humana. No es,

7 Jan Mukarovsky, On Poetic language, LlSSC, The -Peter de Rxd-
der Press, p. 45.

8 Jan Mukarovsky, “Las tareas de la estética general”, en Estiidios
de estética. .., op. cit., p. 141. o
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pues, la voluntad casual del hombre, sino la naturaleza hu-
mana la que constituye el factor decisivo. Para mantener su
equilibrio fisico y psiquico, el hombre necesita proceder
(*luncionar”) de maneras muy diversas frente a la realidad
natural y social®

¢Cuiles son las posibles posturas ante la realidad? La
practica, la tedrica y la estética. La postura prictica es fun-
damentalmente utilitaria. Asegura la supervivencia de la
especie, pues garantiza la creacién y transformacién de los
elementos indispensables para el intercambio y comercio de
los individuos y de la colectividad; sin ella no existirian las
comodidades, los usos y servicios de la comunidad, las faci-
lidades para el trabajo, los alicientes para aligerar el peso
del esfuerzo o las tareas agotadoras frente al mundo mate-
rial. Es claro que la autorrealizacién del hombre frente al
mundo objetivo y prictico es una consecuencia del estado
de su civilizacién, de sus hadbitos culturales, y que su ejer-
cicio conlleva técnicas que van desde la mds sencillas hasta
las mas complicadas. Pero, serd siempre el hombre quien
diga la tltima palabra para afirmar su personalidad en el
acto humano de enfrentarse a las cosas y transformarlas en
su beneficio.

La postura tedrica es cognoscitiva. Implica una teoria
acerca de la realidad misma y conlleva un juicio que espe-
cifica el objeto del conocimiento. Si no fuera por ella, los
seres permanecerfan en una especie de limbo conceptual,
indiferenciados y amorfos. Gracias a su cardcter esclarece-
dor, desde el punto de vista de la inteligencia, la postura
tedrica categoriza la realidad y la hace funcionar dentro de
maodulos precisos.

Ahora bien, la postura estética llamada también funcion
estética dentro de la tipologfa mukarovskiana de las funcio-
nes se diferencia radicalmente de las dos anteriores, aunque
en el proceso de su actividad creadora se relacione con ellas
de un modo particular.

En la funcién prictica lo que interesa al homo faber, al
hombre que hace cosas, en beneficio propio o de la colec-

9 Ibid., “El hombre en el mundo de las funciones”, op. cit., p. 295.
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tividad, son los resultados practicos inmediatos: frotar la
madera para obtener el fuego, hacer utensilios, construir
casa, etcétera; el resultado estd previsto de antemano con una
eficiencia técnica SlIl“Ob_]C(.LOllES Hdy una simplificacion tan
evidente en el quehacer'_p A tico que loorado el objetivo
cesa la actividad o se comlema otfa paremda
En la funcién teonca se ‘tende. desde el principio a un
esclarecimiento procrreswo de* s reihdades o hechos que se
pretende estudiar medlante 1115 & los ‘conceptos. Se de-
finen los limites de las cosa v se” establecen las relaciones
entre ellas a partir “dé $u na_ulaleza‘objetwa cada vez mds
precisada por las def1n1c1one' *“Ta pdstura tedrica simpli,-
flca pues, la visién de Ia re'i_ da ‘enigieito sentido todavia
Gtica."10
NI

a 10, se surhan muchos

unlvoca que PlOpOl‘-
thOS lnmedlatos como

func10n estética. Igualmente 168 componentes diversos,
multlples ¥, en ocasiones, Ldsta contradictorios de la com-
p031c1on se encuentran um[ cen
ejercicio de 01mnas:a se le aphca un critério estético domi-

nante, los mov1m1entos estos [ 1mphcamones se integran

otros intereses practl‘ 0s. que, o apa .ecen a prlmera vista.
Lo mismo pasa con lafobla,hterc_ua :

“La actividad efectuada durante el CJClClCIO adquiere in-
mediatamente un valor en st misma, .y la atencién se diri-
gird a todas las etapas y todos ]os detalles en su transcurso-
y duracién.” La postura estética, pues, no’ produce resulta-
dos précticos evidentes como serfa el de ensefiar habilidades
manuales; no aclara conceptos CSpelel(.OS sobre las cosas
que pudieran servir para un mejor conocimiento tedrico de
los objetos mismos. El signo que le sirve:de vehiculo no es

10 Ibid., *Las tareas de la estética general”, op. cit.; p. 141
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“servil” en el mejor sentido de la palabra, se refiere al vas-
to dominio de lo existente y lo posible, a las realidades que
el hombre ha vivido o puede vivir: “El modo en que estd
hecho el objeto abarcado por la funcién estética, indica una
determinada orientacidén en la manera de ver la realidad
general”; lo que implica, desde luego, la necesidad inhe-
rente al signo estético de “aludir a la realidad como con-
junto y de expresar y conseguir la relacién del hombre con
el universo”, o, lo que es lo mismo, poseer una cosmovision
-determinada. En resumen, la funcién prictica es necesaria
e indispensable a la vida, pero “abandonada a si misma,
empobrece y simplifica exageradamente la relacién del hom-
bre respecto a la realidad, haciéndola unifacética”. La fun-
cién cognoscitiva da medios para conocer o dominar la
realidad, pero no trasciende un marco tedrico muy especiali-
zado o concreto. La funcién estética es “transparente”, ha
dicho Mukarovsky, porque deja ver a través de ella las posi-
bilidades multiples de los diversos dmbitos de la realidad,
generando actitudes que desbordan la esfera del objeto
tnico. '

4. La funcién estética, sin embargo, es complicada, Para
llegar a ella tenemos que hacerlo a través del signo. Esto
quiere decir que en el dificil arte de comunicarnos con los
demds a niveles artisticos el signo representa el papel de
mediador necesario respecto de las realidades que se pre-
tende conocer. “El mundo de los signos comunicativos es,
no obstante, enormemente extenso: cualquier hecho puede
convertirse en un signo comunicativo. Y a este mundo per-
tenece también el arte, aunque de una manera que lo dife-
rencia de cualquier otro signo comunicativo.”! De ahi que
la funcién estética sea compleja. No actiia en forma direc-
ta sobre la realidad como lo hace la funcién prictica, ni
se realiza univocamente como la funcién tedrica, Actia
siempre a través de signos que son por lo general modos
oblicuos de expresidén y cuyo oficio no es el de copiar las

11 Jbid.,, “Norma y valor estético como hechos sociales”, op. cit.,
p- 87.
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formas expresivas ya custeut(_s;_ ¢ ‘ ar -otras nue-
vas. La funcién estética crea SUSEpropiatirea idades a par-
5

tir de unos datos, de unas cuanitasipalabr: (en el caso de la
poesia), por medio de los cuales:se dirige a los referentes
del discurso poético. Este procesode redenominacién del
mundo objetivo o subjetivo, ‘feal o ficticio, constituye la
tarea primordial y especifica del arte en trenelal y de la poe-
sfa, muy en particular. B
Existe pues, una relacion mutua ntre 51gno estético y
funcién estética. El primero esipata \/LﬁLarovsky “algo que-
sustltuye una cosa y se refiereia-ell s decir, que los sig-
nos estin en lugar de algo, o-lo ustifuyen de alguna ma-
nera. Es la misma definicién datlaspa
Ll signo, como tal, no estd’ "11 .sérvicio 'de ninguna otra
funmon que no sea la estéticaziy noresvdependiente ni “ser-
vil” respecto de los hechos, objetos; péfsonas, etcétera, puesto
que los relega a un segundo pland drd afirmarse a sf mis-
mo. Sobre esta base, el signo se"tniversaliza, amplia sus ho-
rizontes mds alld de cualqluer ieF ¢néia-objetiva inmediata.
Ademds, al proyectarse por ericiina’de los sxmples objetos
e\trahnguxstxc.os situdndose mds alla del conocimiento teé-
rico o de la simple accion concret" tra en una relacién
partlcular con el mundo que I h_a‘, ds universal todavia.
dlef) *Ia funcién prictica

tico entero, éste careceria dc xuﬂxd' o relatwa univer-
salidad quc acompafia a la ol?r‘a ‘desarte.. Estarfamos frag-
mentindolo vy, lo que es mas grave, estariamos confundien-
do los atributos propwq de la Funclén- tedrica con los de la
funcidn estética: “el signo empleado por la funcién tedrica
(el concepto) representa siempre-un’determinado sector ©
aspecto parcial de la realidad; al lado :de ¢l existen otros
signos (conceptos) que limitan su validez”.2 Y en lo que
se refiere a esta ultima, Mukarovsky ha: ensefiado- que el

12 Ibid.,, "El lugar de la funcién estética- entre las demis funcxo--
nes”, op. cit.,, p. 131, :
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mismo signo estético, por su independencia respecto de los
hechos y circunstancias individualizantes lo mismo que por
su caracter de portador de una visién del mundo, se acepta
0 se rechaza pero no se discute: su validez, dice, no puede
ser limitada por otro signo; puede ser sdlo aceptado o re-
chazado como conjunto.

La funcién estética, por consiguiente, es funcién semio-
ldgica, funcién de signo donde éste concentra en sf el poder
creativo maximo, unido a-un modo de ser de la existencia,
a una visién amplia de la vida, lo que es igual a una cos-
movisién coherente y total védlida, al menos, para un pue-
blo, una cultura o una raza. Esta visién de la realidad como
conjunto es.lo que determina la postura estética en tanto
que actitud ante el mundo.

En este sentido, funcién estética y signo estético se con-
funden e identifican, en el lenguaje de Mukarovsky, como
son solidarias poeticidad y funcién poética en Jakobson.
Signo y funcién coinciden hasta fundir sus vertientes en el
mismo cauce donde fluye y, a la vez, se profundiza la dico-
tomia entre signos y objetos. Lo esencial de la funcién esté-
tica y el signo que la acompafia es, precisamente, lograr que
el acercamiento del hombre a los diferentes dmbitos de la
realidad se realice de tal modo que la informacién recibida
rebase los detalles, o mejor, que esté por encima de las sin-
gularidades conceptuales o pricticas que, por su misma sig-
nificacién univoca, no tienen importancia ni validez gene-
rales.

5. Corresponde a los llamados valores extraestéticos o extra-
literarios dar a conocer el marco historico que sirve de con-
texto a las obras de arte. Es decir, que son ellos los que in-
corporan lo social a lo estético. Tanto el valor literario
como el que no lo es pertenecen estrictamente a la obra
poética; ambos pasan a través del signo por la interpreta-
cién y copresencia de las funciones de la lengua: el prime--
ro, como postura estética total y generalizadora; el segundo,
como visién particular de la realidad que informa sobre
aspectos concretos de la vida. Ambos estin intimamente li-
gados al sistema de valores que rige para una colectividad
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determinada. El poeta vive con su oente, mLerpreLa sus va-
lores, y en tanto que voz e intérprete de muchos, los comu-
nica y transforma por un proceso‘?;‘"d'é:é’ tiotizacién de-las
experiencias humanas. A

Los valores surgen, entonces, Como, nucleos en torno de
los cuales una comumdad organiza y: :construye su lenguaje.
La ultima razén de ser de ese lengua};e la: consmuye el va-
lor central que conforma la precciipacion maxima del gru-
po, es decir, el asunto del cual: r;de."en\de su sobrevivencia
0, al menos, un modo de ser colect que ocupa el lugar
de una actitud ante el mundo y que .rec1bc el nombre de
cosmovisién, ,

Para entender a un grupo human ‘~Gualqulera y, por tan-
to, su lenguaje, hay que buscar eri;¢l:Horido los valores que
se hallan presentes en forma de sesperanza, temores, dudas,
aspiraciones, propositos, frustraciones: etcétera; ellos consti-
tuyen el nticleo central emstenual edrico, que determi-
na una visidén inconsciente de ese o-creado por la co-
munidad misma, pero que se expresaFc mo-dijimos antes, en -
palabras solidarias con la exper

iencia vivida. Simultinea-
mente, la vigencia de valores determmados produce con-
ductas observables que de tanto fépebirse crean comporta-
mientos y éstos son los indicios de¥la; clase de valores que
sustentan a la comunidad y la hdg n‘\funcxonal orgamca—
mente. '

Los valores, ha ensefiado la fll_o fiaa- pa1t1r de Brenta-
no, no son, es decir, no son entés;Ios valores valen’ son
valentes. Tlenen la vigencia que lescoticeden su praxis. En-
tendidos, ademds, desde el puntgidelvista de la antropolo-
gla social que los estudia y los encuentra dentro de cada
Lu]tura pueden definirse como sistémas de vinculacién
social y de control de la conductd. hiimana; capaces de pro-
ducir comportamientos nuevos que 1mphcan un cambio res-

pecto de la conducta anterior. Cuando los valores son.ino- =

perantes, la comunidad los rechaza, dejan de “existir”’ en Ia
medida en que no cumplen su funcidn- esperada. La inser-
cién, pues, del individuo dentro del grupo social a que per-
tenece y dentro del contexto comiin de wuna -cultura de-
terminada se hace a través de una prictica objetiva de los
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valores. La comunidad misma los defiende vy afirma en la
medida en que son vinculos de supervivencia. Dentro de esta
interaccién de cultura y valor, es légico que la literatura
sea un sistema de vinculos como también de simbolos que
la identifican y la hacen estable,

Los valores tienen, pues, la vigencia que les da su pra-
xis. Y pasan a través de las Cultmas entendidas éstas en
sentido antmpologlco es decir, como estilos de vida comun,
caracteristicos de diversos pueblos que se forman y trasfor-
man de acuerdo con su experiencia histérica y vital. “Cada
estilo de vida se prolonga a medida que estas costumbres
se transmiten, mds a menos intactas, a cada nueva genera-
cion, y a medida que los jovenes se transforman en personas
semejantes a sus antecesores.”* No hay necesidad de insis-
tir en que los valores son sistemas de vinculacién social;
pasan por la cultura de una comunidad determinada y ex-
presan de modo efectivo los llamados ntcleos centrales y
existenciales de] grupo, una vez convertidos en normas. Pero
es la conciencia social la que los sanciona en dltima instan-
cia y los pone en movimiento. Cuando llega el caso, la susti-
tucién de un valor por otro es muy dificil ya que, a través
de ellos, intervienen otros factores distintos de los pura-
mente ideoldgicos. Mds que por un tinte cognoscitivo,. los
valores estdn marcados por un cariz sentimental que los hace
dificiles de extirpar a menos que intervengan nuevos pro-
. cesos de aprendizaje. En su origen, no estdn fundamentados
por principios abstractos sino por experiencias sociales que
explican su cambio permanente. Al fondo, sin embargo, de
su aparicién o desaparicidn existe toda una teorfa del cono-
cimiento sin la cual es imposible explicarlos. En este senti-
do la filosofia antecede al arte, no porque dicha ciencia pre-
tenda hacer incursiones en terrenos que no le correspondan,
sino porque cualquier conceptualizacién, sea artistica o no,
tiene bases en la epistemologia, es decir, en aquel aspecto del
discurso filoséfico que plantea las cuestiones relativas a la
adquisicion de las ideas y al conocimiento de las cosas.

12 Clara Nicholson, Antropologia y educacidn, Bucnos Aires, Pai-
dds, 1969, p. 8.
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Mukarovs) <y sabe esto y, [il bo, hace dos
afnmacxones 1mp01 tantes al oK ] no 51ernpre las

L1v1 para cmﬂaxar las basea del~conoa1m1ento sino algo tan
sencillo como la percepcién prnnela de~los fenomenos aso-
ciada de inmediato a la e\perxen ia.. de Cdda uno en par-

ticular.

03 apel ¢s mantener la
humamdad es el tnico
que eJerce por medio de’ su
presion 1e"tlmente dCth"L sob

ea lidad como con-
]unto ala tot'lhdad del obJeto -especificaciones y

c1rcunstanc1as paxtlculax esy 2)”'

la realidad contemplada, al’ n{enos~p'1ra» una cultura, una
raza, una comunidad concreta; ;) los valm es extraestéticos ,
son utilitarios y se valen del signo.que los expresa como de .
un instrumento al servicio de algulen o de algo. En la fun-
cidn estética, por el contrario, el signo. que’ Ia expresa, €s’
autonomo, aungue no autosuflmente pues necesita de- la
informacién sobre la realidad social e histérica que le pres-\
tan los valores. que no son estrictamente: estéticos.

14 Jan Mukarovsky, “Arte y concepcién del mundo ). 0P, c:t., P 90?}
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No obstante, la obra poética no se explica sin ellos, sin la
presencia conformadora de los hechos sociales, cefiidos a
la circunstancia propia de cada nacién e individuo. Ademis,
una visiéon mds amplia de los procesos estéticos conduce 2
pensar que la accidén transformadora de la funcién estética
es capaz de integrar los factores extraliterarios -—externos
a Ja obra misma— y que de ningin modo son ajenos a ella.

Todo lo cual indica que cuanto parece sobreafiadido a
lo estrictamente artistico o forma parte de un clima utilita-
rio y lleno de exigencias comunes es lo que constituye el
“conjunto de valores llamados extraestéticos. Sin embargo,
no son tan extrafios y sélo aparentemente vienen desde afue-
ra: “son componentes de la construccién estética”, y se dan
como tales. Los acontecimientos e historias de la épica, las
acciones de la secuencia narrativa en la novela, las com-
plejas situaciones del drama, sin contar el tema y los con-
tenidos de la poesia lirica; todos estos elementos, mds mu-
chos otros, que pertenecen a la practica social, al desarrollo
histérico, al devenir mismo de la politica, la religién y la
ciencia, etcétera, son en verdad “valores” que no encajan a
primera vista dentro de la funcién estética, pero que son
indispensables, definitivamente, porque sin ellos aquélla se
queda aislada de los contextos de la experiencia inmediata
del mundo.

La funcidén estética por si misma no es suficiente para con-
cederle al signo creado por ella una significacién completa.
Se lo impide precisamente la falta de orientacién hacia un
objetivo exterior, puesto que esta misma orientacién crea la
relacién entre las funciones extraestéticas y las determinadas
esferas y aspectos de la realidad que se proyectan en las fun-
ciones en tanto que su ‘“contenido”: asi, por ejemplo, la
funcién econdmica tiene por “contenido” la esfera de los fe-
némenos econdmicos, el “contenido” de la funcién social y
politica son ciertos aspectos de la convivencia social. Por eso
las funciones extraestéticas confieren un contenido concreto
también al signo estético en tanto que obra de arte, estable-
ciendo de este modo una conexién directa entre ella y los
hechos reales que estdn fuera del signo.1s

15 Ibid., op. cit., 236.
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El signo estético carece, por cons1gu1ente de.contenidos
objetivos propios ya que su misma realidad significativa esta
- por encima de lo inmediato; su constitucién polisémica
y por lo tanto, ambigua, no le permite- datos informativos
precisos acerca de la sociedad, la historia, etcétera; pero no
se puede esperar de él que restrinja la‘postura estética g una
desinformacién histérica sobre la sogiedad, a una reniincia
pasiva sobre el mundo, cuando el d1gﬁ1a,m"1'smo de 1a obra li-
teraria consiste precisamente en actu (li‘zair los valores huma-
nos, las energfas latentes que expllcan o promueven la re-
lacion del hombre con su época. g .

6. La obra poética es un conjunto déj-yalores porque es el
resultado de la interaccién de dos fugrzas: la de la dindmi-
ca interna de la estructura y la de la-intervencién externa.
Ninguna de las dos, sin embargo, es tan’sencilla para que
se pueda hablar de la simple estructura del arte o de la sola
estructura social. Son estructuras dezgstructuras que se in-
terfieren mutuamente, Cada una de ellas, dice Mukarovsky,
“estd gobernada por un orden fijo”-y “tiene su desarrollo
particular”. Es decir, que son auténomas:Para que esto su-
ceda, no hay otro camino que el de;laespecificidad de las
funciones y el del necesario deslindesidel ‘arte, pues “‘supri-
mida la funcién por completo, la serie deja de.ser lo que
es”. “La funcién propia de cada serie'no se define por su
e[ecto sobre las demds sino, al contrarlo .por su teridencia
hacia la autonomia.” ¢ '

En lo que se refiere a la estructurd del' arte es obvio que
busca su realizacién permanente, pues,po?see una finalidad
que Nno es comun a otras, establece su§ normas especmles y
selecciona sus valores que son los de la comunidad. No obs-
tante, en el transcurso de su evolucidn histérica, la serie
artistica se encuentra con que los conceptos de funcién es-
tética, norma y valor, son hechos sociales cuya existencia
real depende de una visiéon del mundo, comtn por lo me-
nos a una raza, a un pueblo, a2 una cultura. Para configurar

~

16 Jan Mukarovsky, “On Sklovskij’s Theory of Pfose", en The Word
and Verbal Art, New Haven, Yale University Press, 1977, p. 141.
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dicha visién, el arte es apenas uno de sus componentes po-
~sibles y una parte relativamente auténoma de las forma-
ciones estructurales llamadas culturas.
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