ACTA POETICA 4-5/1682-1083

TRANSLUCIFER ACION MEFISTOFAUSTICA
Contribucién a la semittica de la traduccidn poética *

La traduccitn, como la filosoffa, no tiene rausa (Es gibt
keine Muse der Philosophie, es gibt heine Muse der Ueber-
setzung), afirma Walter Benjamin ("Die Aufgabe des Ueber-
setzers”). Entretanto, si ella no tiene musa, se podria decir
que tiene un dngel. De hecho, de acuerdo con el propio
Benjamin, le cabe a la traduceién una funcidn angelical, de
portadora, de mensajera (segin la acepcion etimologica del
término griego dngelos y del hebreo mal’akh). La traduc-
cidn anuncia, para la lengua del original, el advenimiento
de la lengua pura, espejismo mallarmeano. Ella es realmen-
te, para el original, la tinica posibilidad de vislumbre utd-
pico de esa lengua pura: punto mesidnico (o en términos
laicos de la moderna teorfa de los signos, lugar semidtico)
de convergencia de la intencionalidad (mds exactamente,
del.-“modo de intencionar”, Art des Meinens, Art der inten-
tio) de todas las lenguas; punto (o lugar semidtico) que
sefiala, entre las diversas lenguas, el nivel de un ifelos co-
mun a todas ellas (y puesto al descubierto gracias al pecu-
liar “modo de reproduccién” —Darstellungmodus— que es
la traduccion), una ‘“afinidad electiva”, mndependiente de
todo parentesco etimoldgico o histérico. Por eso mismo, por
mi4s de un lance paradéjico de su teoria del traducir (que
he tratado de definir en otro lugar como una metafisica,
mds que una fisica de la traduccidén), Walter Benjamin in-
vierte la relacidn de servidumbre que, por lo general, afec-
ta las concepciones ingenuas de la traduccidn como tributo
de fidelidad (la llamada traduccién literal al sentido, o sim-
plemente, traduccién “servil™), concepciones segiin las cua-
les la traduccion estd ancilarmente encadenada a la trans-

* Traduccién de Jorge Schwartz, revisada por el autor.
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misién del contenido del original). En efecto, en perspec-
tiva benjaminiana de la “lengua pura”, el original es ¢l que
sirve de cierto modo a la traduccidn, en el momente en
que la exime de la tarea de transportar el contenido inesen-
cial del mensaje (se trata cel caso de traduccién de mensa-
jes estéticos, obras de arte verbal, bien entendido), y le per-
mite dedicarse a otro tipo de fidelidad, una fidelidad de
segundo grado, subversiva del pacto elemental del conteni-
do. O sea: Treue in der Wiedergabe der Form, la “fideli-
dad a la re-produccién de Ja forma”, que arruina la otra,
ingenua y de primer impulso, estigmatizada por Walter
Benjamin con el rasgo distintivo de la mala traduccién, por
¢l caracterizada como “transmisidn inexacta de un conte-
nido inesencial” (ein¢ ungenaue Uebermiillung eines un-
wesentlichen Inhalis).

No serfa inoportuno, por lo tanto, completar la teoria
benjaminiana de la traduccién “angelical”, de la traduccién
como portadora del mensaje “inter” (o “trans’”) semidtico
de la lengua pura, diciendo que estd orientada por el
lema de la rebeldia, del non serviam (de la no sumisién a
una presencia que le es exterior, a un contenido que le
queda intrinsecamente inesencial). En otras palabras, como
la propia expresidn latina lo denuncia, estariamos ante una
hipdtesis de traduccidn luciferina, ya que el desideralum de
toda tracduccidn que se niega a servir obedientemente a un
contenido, que rechaza la tirania de un Logos preordenado,
es romper la clausura metaffsica de la presencia {como di-
ria Derrida): una empresa satdnica. La contrapartida “mal-
dita” de la “angelitud” de la traduccién es la Hybris, el
pecado semioldgico de Satdn, il trapassar del segno (Para-
diso, XXVI, 117), Ia transgresién de los limites signicos, en
este caso, la transgresién de la relacidn aparentemente na-
tural entre aquello que dicotomicamente se postula como
forma y contenido. En este sentido, el Angel de la traduc-
cién podrfa muy bien llamarse AGESILAUS SANTANDER, COMO
el “Angelus Novus” de Walter Benjamin, anagrama caba-
listico de DER ANGELUS SATANAS, cnt la exégesis de Gershom
Scholem. Ya que, en el limite de toda traduccién que se
propone como operacién radical de transcreacion, fulgura,
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deslumbra, como instante voldtil de culminacidn usurpado-
ra, aquel espejismo (que ya invoqué en mi introduccién a
la “transluminacién” de seis Gantos del Paraiso de Dante)
de convertir, aunque sea por un momento fulmineo, el ori-
ginal en Ja traduccién de su traduccidén. Asi, nada mds ex-
trafio a la tarea de la traduccion, considerada como una for-
ma {Uebersetzung ist ¢cing Form), forma que aspira a una
fidelidad —hipertidelidad-— a una otra forma (“fidelidad
a la redonacion de la forma”, Treue in der Wiedergabe der
Form). Nada mis extrafio a esta tarea que la humildad. En
ese dominio regional, encaja a maravilla lo que decia e} jo-
ven Marx, en el texto de 1842 en el cual defiende, contra
la censura, su derecho a un estilo propio (y donde se lee:
“Mi propiedad es la forma, ella constituye mi individuali-
dad espiritual. Le style ¢’est Phomme. jY cdmol”); negdn-
dose a admitir la “modestia como esencia del espiritu”, Marx
recurre a una cita de Goethe: “Sélo el mendigo es modesto,
dice Goethe. (¥ es a un mendigo semejante que ustedes
quieren reducir el espiritu?” Aqui, como lo afirma a su vez
Nietzsche, “‘serfa necesario el hdbito del aire tajante de las
alturas, de andanzas de invierno, de hielo y montafias en
todos los sentidos [...] una especie de sublime maldad”,
una ‘Ultima malicia del conocimiento, muy segura de si,
que forma parte de la gran salud”. Pues aqui también en
esta regidn salubre del transcrear, los “maestros de la resig-
nacion” (Lehrer der Ergebung) no deben tener su habitdcu-
lo; aqui, lo que se acostumbra dar como “comedimiento”
—colocar “nuestra silla de por medio”-—, se llamara en rea-
lidad, sin miramientos, en los términos de Nietzsche, “me-
diocridad”.

2

¥ste es el horizonte metafisico del problemia, Ahora, la fi-
sica de la traduccién: un indice de la praxis {o agenda para
los “hacedores”, en el seatido borgiano de esta palabra).
Traducir la forma, o sea, el “modo de intencionalidad”
(Art des Meinens) de una obra —una [orma significante,
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por lo tanto, intracddigo semidtico— quiere decir, en tér-
minos operacionales de una pragmdtica del traducir, re-
correr el trayecto configurador de la funcidon poética, reco-
nociéndolo en el texto de partida y reinscribiéndolo, en
cuanto dispositivo de engendramiento textual, en la lengua
del traductor, para llegar al poema transcreado como Te-
proyecto isomortico (mds bien, paramérfico) del poema ori-
ginario. Ll traductor de poesia es un coredgrafo del baile
interno de las lenguas, teniendo el sentido (el contenido,
asi llamado diddcticamente), no como meta lineal de una
corrida palabra-por-palabra, timbre pavloviano de retroali-
mentacién condicionada, sino como bastidor semintico o es-
cenario pluridesplegable de esa coreografia movil, Pulsacién
dionisfaca, una vez que disuelve la diamantizacién apolinea
del texto original ya pre-formado en una nueva fiesta sig-
nica: pone la cristalograffa en reebullicién de lava. (Oc-
tavio Paz subraya este aspecto singular de la operacién
traductora: “poner de nuevo en circulacién los signos y de-
volverlos al lenguaje”; al juege semidtico de la “lengua
pura” benjaminiana, me gustarfa especificar, por mi parte.) ’

De Goethe, dice Adorno que ningun escritor como ¢l en
Ja literatura alemana dio tanta primacfa a la palabra (mo-
tivo por el cual, en la exégesis del pacto mefistofélico, seria
fitil distinguir la letra del espiritu). Una instancia eviden-
ciadora, a nivel mds inmediato, de esa profunda ciencia de
la funcién poética, en cuanto funcidén configuradora (auto-
reflexiva) del mensaje, se encuentra en un pasaje del Faus-
to II, destacado por Roman Jakobson y su colaboradora
Linda Waugh, en la seccién “I'he Spell of Speech Sounds”
de su reciente The Sound-shape of Language. Al hablar de
las “analogias gramaticales” y de las “etimologfas. popula-
res”, escriben Jakobson y Waugh: “Words linked together
by both sound and meaning manifest ‘elective affinities’
(wahlverwandischaften) able to modify the shape and the
content of the vocables involved” (“Palabras ligadas por so-
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nido y sentido manifiestan ‘afinidades electivas’, capaces de
modificar la conformacién y el contenido de los vocablos
en cuestién™). Y, a través de Albert Wellek (“Die Tonma-
lerei der Sprache und die Sinnensymbolik des Worts”, 1981},
ponen en evidencia el habla del Grifo en la Walpurgisnacht
cldsica del Segundo Fausio (Acto 11, Escena 111):

GrEIF schnarrend:
Nicht Greisen! Greifen! — Niemand héri es gern
Dass man ihn Greis nennt. Jedem Worte klingt
Der Ursprung nach, wo es sich her bedingt:
Grau, grimlich, griesgram, greulich, Griber, grimmig,
Elymologisch gleicherweise stimmig,
Versiimmen uns. _
MEPRISTOPHELES: Und doch, nicht abzuschweifen,
Gefillt das Grei im Ehventitel Greifen.

1
i

Enfrentarnos con esta verdadera piedra de toque ir¢nicd
del arte goetheano de la poesia, es una empresa que nos per-
mite ir al centro mismoe, auscultar ¢l latido del “corazén
salvaje’” de lo que sea la especie singular del arte que es
la traduccidn: traduccidn poética —transcreacion— hiper-
traduccidn. Veamos: se trata de crear una ambientacién fo-
nica en que el nombre del Grifo, por fuerza del contagio
de significantes convergentes y coincidentes, se reconstruya
y se motive, fragmentariamente, en el interior del texto, ha-
ciendo del azar necesidad y transformando la “falsa” o
“psende’” etimologia (una etimologfa instaurada ad hoc, por
fuerza de la concurrencia textual) en designacién addnica,
inangural (Adin, el que nombra; “Addn, el padre de los
hombres y, —antes que Platén— el padre de la filosoffa”,
segiin dice Walter Benjamin en Ursprung des deutschen
Trauerspiels, “Erkenntniskritische Vorrede”). Comeo si la
naturaleza fuese la sigla de si misma. Asi:

UM GRIFO, resmungando:
(ri nflo de gris, grisalho, mas de Grifo!
Do gris de giz, do grisalho de velho
Ninguém se agrada, O som é um espelho
Da origem da palavra, rela inscrito,
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Grave, gralha, grasso, grosso, grés, aris
Concertam-se num ¢timo ou raiz
Rascante, que nos desconcerta,

MEFISTOFELES; El Grifo
Tem grito e garra no seu nome-titulo.

{UN GRrIFO, rezongando:

Gri, no de gris, grisiceo; gri de Grilol
Del gris de tiza, el grisdceo de viejo,
Nadie se agrada. El sonido es especjo
Del origen del verbo, en ello inscrito.
Grave, grajo, grueso, grima,_ gres, gris
Conciértanse en un éumo o rafz
Raspante, que nos desconcierta,

AEFISTOFELES: Ll Grifo
Tiene grito y garra en su nombre-dtulo)*

Aqui se¢ puede encontrar in nuce la teoria de la traduc-
cidn como operacién paronomdstica generalizada, de Jakob-
son, centrada en el principio de equivalencia de la funcién
poftica, que proyecta el paradigma en el sintagma. Goethe,
en el ensayo “Moritz como etimdlogo™ (Halienische Reise),
habla de un “alfabeto de la inteligencia y de la sensacién’™,
inventado por su amigo, el escritor Karl Phillip Moritz
(1756-1798), mediante el cual se podria demostrar la no
arbitrariedad originaria de los idiomas, fundados en el “sen-
tido fntimo”, comun a todos los pueblos. Compara el “jue-
go etimoldgico” a un juego de ajedrez, en el cual se pue-
den imaginar centenares de combinaciones: “es el juego
mds ingenioso (espirittioso) del mundo y ejercita increfble-
mente el sentido de la lengua” (das witzigste Spiel von der
Welt und iibt den Sprachsinn unglaukblich). El Grifo es uno
de los personajes mitoldgicos que intervienen como inter-
locutores de Fausto y Mefistéfeles en la fantasia grotesca-
mente clasicizante de la “Noche de Walpurgis”, La estrofa
arriba citada sucede a una intervencidn de Mefisto, cuan-

* Re-produccién tentativa en espafiol de las operaciones textuales
de la transcreacién brasilefia de este fragmento. .
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do él, recién llegado a los piramos de la Antigiiedad, afecta
reservada sorpresa delante del despudor de los cuerpos des-
nudos que lo cercan, y termina por saludar a todos, con
fingido decoro: “iSalve, bellas mujeres, sabios viejos!”
(Gliick zu! den schomen Fraun, den klugen Greisen). Ahi
engancha el juego de palabras: GREIS (viejo); GRIS (GRI-
SACEQ)/GREIF (GRIFO). Al hacer que el Grifo, por un
equivoco de interpretacién, reaccione al sentirse llamado
“viejo”, Goethe engendra un 4rea sémica de tonos sombrios
y tristes, girando en torno de la figura fénica GREI o sim-
plemente del digrafo GR (drea de lo que es “viejo”), de la
cual el Grifo busca desidentificarse vehementemente, acep-
tando apenas que se retenga en su ‘“‘noble-titulo” (Ehrenti-
tel, titulo nobiliario) la asociacién de los fonemas de GREI
con la silaba inicial del verso GREIfen (“agarrar”). La si-
tuacion es doblemente bufa, cuando se recuerda que el Gri-
fo, animal fantdstico, mitad 4guila, mitad ledn, es el guar-
diin vetusto, inmemorial, de los tesoros de la tierra, en la
concepcién mitoldgica. Al rechazar el “sema’ vejez, el Grifo
se porta como el propio Goethe (y Fausto) en su culto a la
perennidad de la juventud. Hay, entonces, en este fragmen-
to, un rasgo autoparddico. En el comentario de la edicién
Goldman Klassiker se lee: “Juego de palabras entre el nom-
bre del animal fabuloso y el verbo greifen, una de las pala-
bras predilectas del poeta. La concepcidn goetheana de la
vida como una incansable actividad existencial se conjuga
estrechamente con el proceso de agarrar (greifen) y el de
tomar (ergreifen).” Al contestar al saludo de Mefistéfeles
(preocupado en deshacer el equivoco anterior, y gue ahora
pasa a subrayar la pertinencia de GREL de GREIfen en el
nombre-blason GREIF), el Grifo, lisonjeado, acentda que,
en realidad, el “parentesco” (die Verwandtschaft, otra de
las palabras predilectas del poeta) “estd comprobado™ (ist
erprobt); que la fortuna sonrie a “aquel que agarra” (dem
Greifenden). . .

4

¢Como proceder, entonces, para transcrear en portugués este
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fragmento casi-sonorista (predadaista) del Fausto goethea-
no? Esto sélo podri ser obtenido a través de una operacion
radical, cuya virtud transfusora actiie en bloque sobre los
paradigmas (despreciado el sentido puntual de esta o aque-
lla palabra ais]ada), para removilizar, en el texto traducido,
un andlogo contrapunto de series fonosemdnticas, teniendo
por meta el efecto icdnico del todo: en la traduccidn, mds
que en cualquier otra operacién literaria, se virtualiza la
nocién de mimesis, no como teorfa copistica o de reflejo
saltvar, sino como produccién de la diferencia en el mismo.

Examinemos el proceso en nuestro e¢jemplo con mis mi-
nucia:

De un lado tenemos, en el original alemin, el siguiente
léxico-clave: ‘

GREIS = viejo;
GREIF o= grifo (GREIFEN — agarrar; GRIFF — garra, ufia);
GRAU = pardo, grisiceo, sombrio, triste;

GRAMLICH (cRaM — alliccidr, pena, melancolia, disgusto} =
rezongdn, triste, enojadizo, malhumorado, melancélico;
GRIESGRAM = enfurrufiado (notar la proximidad fdnica entre
la primera silaba de esta palabra y el monosilabo cries)

CRIESS = arenz, sablon, cileule (renal);

CREULICH — horrible;

crABER (plural de pas cRas) = sepulcros; también DER GRA-
BER = sepulturers, cuevero;

GrIMMIG = [uriose, colérico, enojado, terrible.

En portuguds, la reconstitucién de la ambiencia fono-
semantica se hace de acuerdo con la siguiente serie voca-
bular:

GRIS

GRISALHO (esp., GRISACEOG)

GRIFO

CRAVE

GRALHA (e5p., GRAJO)

CRAS3O (esp., CRASOY = vocablo que viene del latin crassus y
convoca los semas de “‘gordura” y “peso” (lerdo, pesado,

" craso);
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GROSSO (esp., GRUESO, ESPESO, GROSEROD);
oriEs — arena dura (recordar GRIEs, que contagia GRIESGRAM,
arriba),

La recreacién, entretanto, no pard ahi: GIZ (gis, tiza) en
la traduccidn Dbrasilefia, compensa fénicamente, rimando
con GRIS la particula de refuerzo aprobatorio cern (de
buen grado), que ocurre en el original alemdn con efecto
aliterativo (el fonema oclusivo /g/ se presenta pala.tahzado
en la palabra portuguesa GIZ). Ndtese la reiteracién foni-
ca en ninGUEm (nadie) y aGRada, en respuesta a kiinGt y
ursprunG, GRITO y GARRA sustituyen, en una doble alegoria
fono-semdntica, el GREI que blasona el nom de guerre del
agarrante GRIFO {sin olvidar que “Tem CaRRa e GRito”
/TlEI’lC GaRRa y GRito busca rf:chbujar el sintagma “Ge-
fAllT das GRei”, con el -ITO de grI'TO rimado aun con
TiTULo...).' Por otro lado, no se pierde el juego entre
stiMIG (afinado, concorde) y VERSTIMMEN (desafinar, de-
sacordar), que realiza en el texto goetheano, con agudez
“manierista” la irdénica teoria etimoldgica del GriFo (este
ancestro del semanticista Humpty-Dumpty, de Lewis Ca-
rroll. ) en cuanto concordia (iscors: o, mas exactamente,
armonfa y reconciliacién profunda de lo aparentemente dis-
corde cuya evidencia, cual memoria fénica de la “lengua
pura”, “‘addnica”, nos desconcierta.
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