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SONIDO Y SENTIDO EN LA POESTA

El zcoplamiento de la variable foni-
ca con la variable semdntica engen-
dra problemas de prelongacién y de
convergencia que los poetas resuelven
con los ojus cerrados,

Paul Valery!

1. LA GREACION ARTISTICA

El arte se distingue de otras estructuras semioldgicas por
dirigir la intencién no hacia el significado sino hacia el sig-
no en sf mismo. El indice organizador de la poesia es la in-
tencion dirigida hacia la expresidn verbal. El signo ‘es una
dominante en un sistema artistico, y cuando el historiador
de la literatura toma como objeto de estudio principal no
el signo, sino lo significado, cuando estudia la ideoclogia de
una obra literaria como entidad independiente y auténoma,
rompe la jerarquia de valores.?

El signo como tal es el centro del arte. Un mismo con-
tenido puede dar origen a formas artisticas diversas (escul-
tura, danza, pintura, etcétera) y puede inspirar también
distintas obras de arte del mismo tipo (existen multiples
sonetos que tienen por tema ‘el amor’). Esto se debe a la
variabilidad del signo.

El arte es la manera mds hermosa de atraer los sentidos
humanos hacia el goce estético; de ahi que los contenidos
se revistan con ropajes llamativos o graves, alegres o tristes,
segun el caso. El artista es un conocedor nato de las técnicas

1 “L'accouplement de la variable phonique avec la varizble séman-
tique engendre des problemes de prolongement et de convergence
que les podtes résolvent les yeux bandés” (Cours de poédtique, citado
por F. Scarfe: The Art of Paul Falery, p. 81).

2 Gf. “Las tesis de 1929”7, en B, Trnka €t al,, El Gircule de Praga,
Barcelona, principalmente, p. 51,
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que permiten organizar los signos. Su trabajo es duro y fino
a la vez, porque materializa por medio de sefiales fisicas los
elementos inmateriales (ideas) y lo hace de manera origi-
nal, evitando los lugares comunes.

André Martinet lo ha expresado de esta manera;

...el comportamiento del escritor y, sobre todo del poeta,
no deja de ser comparable con el del innovador del Iéxico.
Se trata en este caso de mantener Ja atencién del lector, y
esto se obtiene ofreciendo una cantidad suficiente de infor-
macién. El autor puede limitarse a presentar en forma di-
rectz los acontecimientos reales o imaginarios en forma bas-
tante excepcional para que la densidad de informacién de
lo que se narra mantenga la atencidn. Puede también, por
medio de una cleccidn original de las unidades lingiiisticas
elevar el contenido de informacién de su texto y dosificarlo
exactamente. Isto le permite no tener que buscar a cada mo-
mento lo inesperade en las peripecias de la narracion.®

La creacién artistica es en extremo penosa porque en ella
se pretende que las formas significantes adquieran una or-
ganizacién particular. En el caso de la poesia, se busca que
el sistema lingiifstico adquiera una linea mids de significa-
cidn, pues si en el lenguaje comunicativo log significantes
llevan a los significados, en el lenguaje artistico los soni-
dos llevan en s{ mismos una organizacion determinada. Por
eso, no se dice de un poema que tenga ideas c¢laras, puesto
que 1o es lo que se espera de él; sélo se discute si es bello
0 no.

Bien se sabe que algunos poemas consagrados por Ja cri-
tica universal estin basados en anécdotas intrascendentes.
A veces surge la duda sobre si ese hecho fue buscado inten-
cionalmente por los autores, para demostrar su pericia en
el manejo de las formas. Pero con esto no se quiere decir
que el significado sea elemento secundario en la obra, pues
el lenguaje es primaria y principalmente comunicativo, sino
que en el lenguaje poético la simbolizacidén adquiere un
grado de importancia que no tiene en el comunicativo,

8 A, Martinet, Elementos de lingiifstica general, Madrid, 1972, p.
259,
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Kl texto poético es un juego de formas que se desarrollan
sobre la base de un mensaje determinacdo. Las palabras, ade-
mas de significar, son partes de la estructura fénica; por
tal motivo, se eligen no sélo por lo que significan, sino tam-
bién por los sonidos que tienen, por la extensién que po-
seen y por su capacidad de combinacidn, Esto hace que la
poesia sea expresién innovadora en algunos aspectos, pero
también conservadora de las reglas fundamentales del idio-
ma; pues si bien es cierto que el léxico se expande perque -
la combinacién de elementos se multiplica; también es cier-
to que el numero de fonemas y el limite de las combinacio-
nes permanece generalmente inmaévil,

A veces se cree que la libertad poetlca consiste en alterar
los hechos v los medios de expresién de manera total; esto
no es posible, porque en el lenguaje, la innovacién llevada
mids alld de ciertos limites trae el aisiamiento, la incomuni-
cacién. Esto lo conoce el poeta y eso mismo lo estimula a
buscar nuevas férmulas. Hacer poesfa es jugar con el len-
guaje y con las ideas; experimentar nuevas posibilidades de
combinacién a partir de elementos fijos.

El artista trabaja principalmente por intuicidn, su senti-
o de la armonia es el principio ordenador. En cambio, 1a
labor del critico se basa principalmente en el raciocinio.
Estos ultimos pretenden explicar la obra creada por el pri-
mero a través del andlisis de su estructura y sus elementos.
Ambos trabajos son necesarios y utiles, ya que los dos for-
man parte de la cultura humana,

9. LINGUISTICA Y CRITICA LITERARIA

Desde hace mucho tiempo los lingiiistas se habian desen-
tendido del estudio de la literatura porque la consideraban
un campo ajeno a sus investigaciones.* En la actualidad, mu-

4 Desde luego, no todos los lingilistas abandonaron el campo: so-
bre todo las corrientes europeas continuaron interesindose por pro-
blemas literarios. Un buen ejemplo es ¢l Circolo lingiifstico de Praga,
que desde sus inicios estedid con profundidad in lcncrua poética. En
cumbio, las corrientes hehavioristas norteamericanas delaron de lado
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chos de ellos han vuelto a interesarse en el andlisis del len-
guaje artistico, pues han considerado que la literatura es un
modo peculiar del habla,® es decir, un dialecto de las len-
guas humanas. Esta vuelta ha sido provechosa, porque se
han comenzado a aplicar los rigurosos métodos lingtiisticos
al campo literario. Ciertamente no serfa justo afirmar gue
en todos los casos esto ha sido provechoso, pero es innega-
ble que se ha dado una contribucién importante al estudio
de la lengua poética.

Desde luego, no puede hablarse de la linglistica como
un todo; existen muchas corrientes que s¢ proponen objeti-
vos distintos, y por eso no puede afirmarse que haya homo-
geneidad en esta opinidn; pero en Ja actualidad son mayores
los puntos de convergencia, entre las diferentes escuelas lin-
giifsticas, que los que se daban en los aflos cincuenta.® Asf
los objetivos de la lingfifstica han sido precisados por Roman
Jakabson de la siguiente manera:

La labor esencial quc la lingiiistica en todos sus planes tiene
que desarrollar en la épocq actual consiste en el esclareci-
miento de la refacidn entre el mgm[mado general de un sig-
no verbal y su contexto, ya ¢ue lz dependencia contextual
es la propiedad decisiva de nuestras lenguas y es previa a la
creatividad.?

De esta manera, el estudio del lenguaje en general no
puede excluir el andlisis de los textos poéticos.

Ahora bien, la lingiiistica y la investigacidn literariz no
trabajan exactamente en el mismo terreno ni de la misma

este tipo de trabajos pura concentrarse en la descripcién de la len-
gua oral.

5 Entre ellos destaca en primer lugar Roman Jakobson, En torno
a ¢l se han agrupade numeresos investipadores mds jdvenes, tanto
€Uropens CoIo norteamericanos,

¢ Solo hasta 1962, en el IN Congreso Internacional de Lingitisias,
Jakohson pudo afirmar: “Briefly put, the tautological proposition
that linguistics without meaning is meaningless is no longer viewed
as a mentalist aberration.” (Procecdings in the Ninth International
Congress of Linguists. La Haya, 1964, p. 1141).

T “Conversacién con Roman Jakobson”, en Lingilistica y signifi-
cacidn, Barcelona, 1973, p. 12
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manera; pero dentro del objeto de estudio de cada una de
estas disciplinas existen territorios comunes que pueden
abordar unidas. La valoracidn estética de una obra depende
en muchos casos del uso que se hace de los elementos lin-
giifsticos, pues en ella el nivel de ordenamiento del lengua-
je es muy elevado. Los procedimientos del andlisis lingiifs-
tico pueden ser de mucha ayuda en estos casos, porque
gracias a ellos se pone en claro un conjunto de procedimien-
tos ocultos. Analizar la obra supone desmontarla cuidadosa-
mente patra conocer las causas por las que produce efectos
particulares en el lector. Antes del juico estético se impone
un analisis téenico, frio y minucioso, que permita apreciar
con claridad los hallazgos del autor.

Ahora bien, el trabajo propiamente lingitistico en el poe-
ma es diferente, ya que en ¢l no interesa directamente el
andlisis de una obra en particular, sino el encuentro de
formulas que permitan integrar ese texto a los fendmenos
generales del hablar humano. Hay hechos en las obras lite-
ravias consagradas que no han sido comprendidos y clasifi-
cados convenientemente por los lingliistas. El poeta las cap-
té intuitivamente y por eso forman parte de la obra; es
decir, sen reflejos de un uso social, pero no se ha compren-
dido su funcionamiente, como fendmenos del sistema lin-
giifstico en que se dan. Por ejemplo, Ovidio sometid a re-
glas muy estrictas el distico elegiaco latino. Tstas reglas
regian la posicién de los lmites de la palabra en relacidn con
las secuencias de stlabas breves y largas. No ocurre lo mis-
mo en los esquemas griegos que son mis tolerantes; este
hecho refleja diferencias estructurales interesantes entre el
oriego y el latin, en cuanto materiales poéticos. Por supues-
to, Ovidio no se interesd en estudiar contrastes entre las dos
lenguas.®

Fl lingiiista va detrds del poeta porque le interesa el tex-
to poético como una forma de hablar. El poema le presenta
problemas de analisis que en muchos casos no aparecen en
el hablar cotidiano y esto le urge a perfeccionar sus instru-
mentos de trabajo. En la actualidad, algunos lingiiistas es-

8 Cf. R. H. Robins, Lingiifstica general, Madrid, 1976; pp. 457 y ss,
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tudian intensamente ciertos rasgos que no habian sido com-
prendidos de manera cabal, como el acento, la cantidad, la
- entonacién. Los andlisis se hacen cada vez mds lentos y de-
licados, pero gracias a ellos, hoy conocemos mucho mds
sobre el lenguaje que hace algunas décadas.

Aplicando sus métodos al material poético, los investiga-
dores de la lengua han podido profundizar mucho en la
apreciacion de los diferentes estilos literarios y en los usos
artisticos del lenguaje; han desmitificado en gran medida
los mensajes poéticos y han propuesto clasificaciones inte-
resantes para ciertos fendmenos complejos. La estilistica lin-
glifstica estd todavia poco desarrollada, pero el futuro se
muestra prometecor.

8. LOS NIVELES LINGUISTICOS

Este nombre se ha dado a los planos de andlisis en que se
descompone el lenguaje para su estudio. Tres son los mids
aceptados: el fonico, el morfosintdctico y el semdintico, El
estudio del texto por niveles da cuenta de las relactones ho-
rizontales y verticales que se establecen entre los elementos.
El primero es distribucional y se extiende mds alld de la
frase; el segundo integra los diferentes niveles en el sig-
nificado total. Fs un analisis que va del interior de la obra
hacia la integracién de ella en el medio social en que se
da. En teorfa, las marcas formales llevan hacia los matices
conceptuales, tanto del sentido literal como del ligurado.
Correspondencias u oposiciones que refuerzan, alargan o
disminuyen el sentido quedan de manifiesto, pues con este
método se urga en los rincones de la estructura,

Al analizar los paralelismos aparece la relacién entre los
niveles y entonces se ve que todos ellos se refuerzan y se
contrastan con el fin de enriquecer el mensaje. El signifi-
cado principal aparece de manera intensa, pero su lumino-
sidad se debe al apoyo que recibe de los otros niveles, de
los cuales el mds sutil es precisamente el de los sonidos.

S6lo la observacidn atenta y minuciosa de la fonologia
del poema, de los rasgos que conforman las unidades em-
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pleadas, permitird el acceso a esta fina relacion simbdlica
que existe entre el sonido y el sentido en el lenguaje de la
poesia.

4, EL PLANO DEL SONTDO

No debe olvidarse que €l texto poético es unidad en la
que todos los elementos significan; la forma es parte del
contenido porque implica significacidén; por eso se dice que
el texto poético funciona globalmente como signo nico.?

Un texto es una semiosis que se origina en los diversos
sistemas que lo componen. El nivel denotativo es general-
mente el mds obvio, pero la lectura atenta —y en casos eru-
dita— permite acceder a otro nivel que se forma por la
composicién de los diversos sistemas que concurren. Este
ultimo no se entrega al lector sino hasta que se han desco-
dificado todos los sistemas y las significaciones parciales. En
¢l se acumulan denoraciones y connotaciones; las segundas
estructuran a las primeras, pues los connotadores desarro-
llan una accién semidtica, a la vez iconica y semdntica. Por
eso, una lectura denotativa del texto puede proporcionar
informacidén no sélo incompleta sino falsa, pues en ella sélo
se aborda una parte del todo. El uso connotativo es muy
Importante porque posee inscripcidn estética e ideoldgica,
en cuanto que es reflejo artistico de una prictica social.

Ahora bien, con frecuencia la critica literaria analiza y
comenta las ideas contenidas en las obras que estudia; me-
nor ntunero de veces atiende a las construcciones morfo-
sinticticas; pero muy escasamente presta atencidn a la
estructura fénica. Este hecho es negativo porque muchos
productos artisticos que se construyen con palabras —las poe-
sfas— descansan sobre una compleja trabazén de sonidos
que se asocian por semejanzas y diferencias para hacer re-
saltar el significado.

La falta de andlisis fonoldgicos de los poemas tiene expli-

9 Cf. J. Talens et al., Elementos para una semidtica del texto artis-
tico, Madrid, 1978; p. 69. .
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cacién histdrica. Como los estudios linglifsticos se hacfan
antiguamente sobre textos escritos, el campo del sonido no
fue muy cultivado por los criticos; asi, los estudios fonéticos
quedaron relegados para los especialistas, y lo que se abor-
daba de los sonidos, al estudiar un texto, se integraba a la
ortograffa. La fonética era la pronunciacién de las letras y
no un campo independiente de estudio.

Los prejuicios tardan mucho en morir; los nuevos criti-
cos aln no abordan con suficiente entusiasmo los aspectos
[dnicos del lenguaje poético; pero dia con dia las incursio-
nes en este campo se multiplican.®

El estudio del sonido, como elemento externo del texto,
es por demds interesaute: los rasgos, las silabas y las frases
del poema suelen encerrar ingeniosas e increibles simetrias.
Fs muy estimulante encontrar estructuracién perfecta don-
de a primera vista aparece un caos. Las identidades y oposi-
ciones se realizan sobre los elementos menos esperados: ti-
pos de rasgos, posicién dentro de la sflaba o de la palabra,
lugar de la acentuacién primaria y secundaria, grapo f6-
nico, repeticién de sonido, punto y modo de articulacién,
entorno del fonema, etcétera. Todo ello deberd ser abordado
en ios préoximos afios.

4.1. Simbolismo fdnico. Los trabajos de analisis del so-
nido en la poesia se han desarvollado preferentemente en
los aspectos externos: aliteracidn, paronomasia, similicaden-
cia, ordenacidn de acentos y de rimas, cteérera; en todos elios,
de alguna manera se aislan los elementos fdnicos para des
cribirlos. Sin embargo, existe otro aspecto relevante y poco
estudiado del hecho linglifstico en poesia: ¢(Qué papel jue-
ga el sonido en la comunicacidn total del poema? ¢Por qué
hablan Jos poetas de la justeza de clertas palabras para ex-
presar determinados contenidos? ¢Existe la posibilidad de
que los sonidos simbolicen el contenido? Y en caso de que asi

10 Sin duda los trabajos de Roman Jakobson ocupan un lugar prin-
cipal en este terreno. Véanse tamhién como ejemplo las investigacio-
nes publicadds por la revista Poéligque.
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sea gcuitles son los caminos que sigue el plano expresivo
para realizar funciones comunicativas?i*

En estas pregnntas se encierran diferentes problemas,
pero todos ellos pueden reducirse a la simbolizacidn fonica;
asi pues, los trataré agrupadamente, Desde luego, no preten-
do agotar el tema sino =6lo observar un aspecto de él: cémo
el concepto de estructura permite aclarar ciertas simholiza-
ciones del sonido.

£l simbolismo fdnico ha sido abordado desde distintos
puntos de vista, algunos autores lo magnifican y otros lo
minimizan.'® De Brosses, por ejemplo, escribid un Traité de
la formalion mécanique des langues en el que intenta ex-
plicar la formacidn de las palabras de acuerdo con el sim-
holismo de sus elementos fonicos. Cejador, en su Embrio-
genia, crefa que la suma de las letras que forman una
palabra era la suma de los conceptos simbdlicos; que gallo
era la suma de la velar del cacareo y de la 1, elevacién de
la cabeza.'® Por el contrario, el gran lingiiista norteameri-
cano W, D. Whitney afirma que “no hay en el mundo nin-
ouna lengua que muestre conexién intrinseca y esencial en-
tre idea y palabra;** y Vendryes, por su parte, dice que hoy
nadie cree que el nombre francés fleuve se deba al hecho
de que el grupo fl, que contiene una liquida, despierte la
sensacion de algo que fluye. Sin embargo ¢! mismo reco-
noce que:

Una palabra cualquiera despierta siempre en nuestro espi-
ritu una representacidn alegre o triste, agradable o molesta,
admirable o ridfeula, independientemente del sentido que
expresa [...] Nuestra concepeidn de las cosas estd dominada
por impresiones producidas por el nombre que las designa.t®

11 Con respecto z estas preguntas puede verse ¢l capitulo cuarto
de la obra Semdntica de Stephen Ullmann.

12 Cf. T, Todorov, “Le sens des sons’’, en Poéligue, nam, 11 {1572);
pp- 446-459. ’

1% Gitado en: Vicente Garcla de Diego, Lecciones de lingiifslica
espafiola, Madrid, 1978; p. 75.

M Cf. 'W. D. Whitney, Language and the Study of Language, Lon-
dres, 1867; p. 32.

1% Cf. J. Vendryes, El lenguaje, Barcelona, 1925; p. 2490,
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El simbolismo fénico, reconocido casi undnimemente se
ha encontrado en los diversos niveles del anilisis, desde el
fonema hasta la totalidad del texto.!®* Es un problema en-
garzado con las viejas discusiones sobre la naturalidad v la
arbitrariedad del lenguaje humano. Roman Jakobson ha
advertido hace tiempo que:

Toda tentativa de tratar los signos verbales como simbolos
tnicamente convencionales “arbitrarios” muestra ser una sim-
plificacién engafiosa. La funcidn icdnica desempefia en los
diversos niveles de la estructura lingiiistica un papel impor-
tante y necesario, aunque evidentemente subordinado.t?

Hay que recordar que para Peirce la relacién icdnica en-
tre signans y szgnaium es una simple comunidad de cuali-
dad, una semejanza relativa sentida como tal por el intér-
prete, por ejemplo, una pintura reconocida como paisaje
por el espectador; pero esta comunidad de cualidad puede
venir por la experiencia o por el aprendizaje, pues una so-
ciedad puede unir arbitrariamente un sonido con un sen-
tido y después de varias generaciones puede parecer natu-
ral. Esto mismo ocurre en el arte visual; la captacién total
de los cuadros exige un proceso de aprendizaje, ya que toda
obra de arte posee ¢lementos ideograficos simbolicos que
pueden velacionarse con ia naturaleza o con las convencio-
nes. Y precisamente esta diversidad de origen de las asocia-
ciones fonico-sensitivas es lo que hace dudar al investigador,
al interpretar como hecho objetivo lo que sdlo es fruto de
la convencién.

Poco a poco se ha ido aclarando ¢l problema. Se han dis-
tinguido diferentes fendmenos que parecian pertenecer a la

18 En cierto momento algunos lingiiistas pensaron que el aniiisis
del sonido tenia poca importancia en el estudio del lenguaje artis
tico, sin advertir su gran importancia. Zarco Muljagic, en su Fono-
logia generale e fonologia delln lingua italiana (1969) afirma que
“de las tres funciones nuevas del lenguaje, la poética y la metalin-
gilistica apenas si interesan a la fonologfa” (Versién espafiola: Fo-
nologiu general, Barcelona, 1974; p. 40).

17 Cf. "El lenguaje en relacidn con otros sistemas de comunica-
cién”, en Nuevos ensayos de lingilistica general, México, 1976; p. 101
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misma clase; pero se estd lejos de agotar el tema. Por mi
parte, creo que podrian formarse dos grandes grupos de fe-
nomenos: simbolismo natural y simbolisme estructural,

4.1.1. El simbolismo onomatopéyico o natural'® descansa
en la afirmacién de que los sonidos de la naturaleza son
reproducidos o imitados por el aparato fonador humano®
En etapas mds avanzadas se atribuye también al sonido la
capacidad de suscitar cierias sensaciones o estados de dnimo.
Delacroix, por ejemplo, afirma:

Hay afinidad natural entre ciertas categorias de sonidos y
ciertos sentimientos. Los fonemas se prestan més o menos al
valor expresivo de las palabras. La e y Ia { se prestan a la
tenuidad, a la ligereza y a la dulzura; Ia @ v la o, a la gra-
vedad; la u, a la tristeza. Un sonido agrio es mds apto para
una emocién viva que para una emecién apagada. Mas es
necesario que el sentido se preste y que csta sugestién del
sentido destaque el efecto del timbre.2?

Al leer estas ultimas palabras se pregunta el lector si efec-
tivamente existe simbolismo -fénico, pues no obstante que
el autor al principio de la cita lo defiende y lo cataloga, a
fin de cuentas parece que la condicidn necesaria para la
simbolizacidon viene del sentido y no del sonido.

W. Kéhler (1947) fre mds alld; tratd de mostrar de ma-
nera empirica que existe capacidad humana para relacionar
formas grificas y fénicas, Dibujé dos figuras, una de formas
agudas y otra de formas redondeadas; después inventd dos
segmentos fonicos que carecian de sentido takete y maluma,
y pidié a los informantes que adignaran una de las palabras

18 Véanse, entre otros, H. Weissemann, Untersuchungen zur Ono-
matopoife 1. Die sprachpsichologischen Versuche, Feidelberg, 1954;
S. Ullmann Semdntica, cap, 1v; H. Hormann, Psicologia del lengua-
je, Madrid, 1973, cap. xn; L. Hjelmslev, “Lz categoria gramatical”,
en Principios de gramdtica general, Madrid, 1976; pp. 177 v ss.

19 Fste problema ha sido abordado desde la antigiiedad. Platén se
refiere a ¢l detenidamente en su didlogo “Cratilo™.

20 Gf, H. Delacroix, Le langage el la pensée, Paris, 1930; p. "97
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a cada figura. Si no existiera relacion entre los dos siste-
mas {grifico y fdnico) lo esperable era que 509, de los
informantes aproximadamente asignara uno de los nombres
a una figura y el 509, restante lo asignara a la otra; pero
no ocurrio asi. Casi la totalidad asigné takele a la figura de
- formas agudas y maluma a la redondeada., Debe aclararse
que, los informantes hablaban lenguas distintas.?

De esta forma se comprohé empmcamente un hecho por
demds conocido, a saber, que existe en el ser humano cierta
capacidad para relacionar difer entes sistemnas. En el caso de
takele la distribucidn de las oclusivas sordas determina una
emisién fonica cortada que el informante cree encontrar en
la visidn grifica de una linea interrumpida bruscamente.
En el caso de maluma, la continuidad de la linea es asocia-
da a lz emisidn prolongada, pues ese grupo fdnico estd
formado por sonidos continuos.

La asociacidén sonido-sentido ha sido expresada por el
poeta Pope: “No es bastante que ninguna disonancia nos
ofenda; el sonido debe ser un eco del sentido...”2®

La aplicacidn de este principio es muy extensa, porque
cada situacién o hecho que se transmite por medio del len-
guaje puede ser apoyado auditivamente por determinados
sonidos. Hste principio es vital para comprender la musica-
lidad del poema.

Desde hace mucho tiempo se ha observado la relacidn que
existe entre los sonicdos musicales y los sonidos de la voz
humana. Muchos son los problemas que se han estudiado
en este terreno, pero quizd el mds importante es la musica
como lenguaje. Al principio se habld simplemente de “mu-
sica descriptiva” y se entendia por ello una lejana relacidn
entre masica y realidad. Sin embargo, en la actualidad se
ha avanzado mucho en este terreno. Una de las mis fasci-
nantes novedades en el drea de la investigacién cientifica es
la psicoactstica, gue estudia la forma como el oido v el ce-

‘rebro relacionan los sonidos escuchados. En realidad, cual-
quier sonido que ofmos, tratamos de interpretarlo de acuer-

21 Citado por I Hormanm, op. cit.; p. 209.
22 f, Essay on Criticism, vs, 564-565.
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do con nuestra experiencia individual y las circunstancias
con las que se relaciona ese sonido. Asi, se ha comenzado a
praducir musica que mezcla sonidos producidos por da na-
turaleza con sonidos que provienen de instrumentos musi-
cales y de la voz humana, combinados en grados tan finos,
que no se sabe cuando terminan unos y comienzan otros.
Con esas combinaciones se pretende evocar imdgenes sensi-
tivas en el oyente. Una obra de este tipo es “Sonic Sea-
sonings” de Walter Carlos, dividida en cuatro partes que
correspanden a las cuatro estaciones del afio, En cada una
de ellas se agrupan los sonidos caracterfsticos de cada esta-’
cion. En algunos casos los sonidos resuitan obvios (rayos,
ltuvia, etcétern), pevo es muy interesante descubrir muchos
otros matices del sonido que reviven en el oyente cstados de
dnimo, como la soledad de los campos en invierno o la pe-
sadez del calor veraniego.

Indudablemente las ondas sonoras influyen de manera
directa en el cerebro a través del oido y en este principio
se basa el simbolismo fénico de la poesfa. Un sonido fuerte
serd registrado por el ofdo como mis tuerte o mis suave,
dependiendo de los sonidos que le precedan y que le sigan.
De la misma manera un tono suave ganard en intensidad
por el grado de fuerza que tengan los sonidos que lo rodeen.
Ademis, los sonidos que se producen en ]a naturaleza se
dan en situaciones concretas y suelen tener mayor o menor
influencia en los hechos reales. Todos estos fenémenos el
poeta los utiliza de manera inconsciente; él armoniza el con-
junto de palabras para buscar un efecto actstico deter-
minado; pero el estudio cientifico de esos hechos permite
explicar el procedimiento y, en algunos casos superar o en-
riquecer los medios de creacidn.

Ts precisamente lo que se preguntan algunos investiga-
dores: ¢hasta qué punto-esta ciencia nueva podra ser aph-
cada al estudio fdnico del poema’ Tebricamente es posible,
y si se llegara a realizar serfa un instrumento que harfa
avanzar este estudio hasta regiones insospechadas, ya que per-
mitiria una clasificacién extremadamente minuciosa de las
caracteristicas de los sonidos y de sus entornos; y vtna vez
hecho, ge podria “alimentar” con datos muy precisos una
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computadora que formaria las combinaciones posibles, pro-
porcionando de esta manera nuevas posibilidades de asocia-
ciones de palabras, no solo en cuanto al sentido sino fam-
bién en cuanto al simbolismo fénico.

Otro tipo de experimentos, menos ambicioso, estd orien-
tado a unir efectos del hablar con efectos musicales. Se han
compuesto obras que sobreponen un texto hablado a un
texto musical; no se trata de textos cantados, sino Super-
puestos, porque ambos son independientes. Un ejemplo de
esta clase es la obra “Hervod{as” de Paul Hindemith, sobre
un poema de Mallarmé. Desgraciadamente son pocos 1os
compositores que han explorado este camino. Pueden verse
estos experimentos como el punto intermedio entre el tex-
to oral y el textor musical, con la esperanza de encontrar
mayores bases para comprender la relacidén entre sonido y
sentido.

Pero no sdlo se ha estudiado el simbolismo fonico en
grandes segmentos como son las obras musicales o en ele-
mentos minimos: los fonemas; también se ha estudiado en
los elementos intermedios del hablar humano. Las palabras
son las unidades lingiifsticas en las que la cbservacidn del
simbolismo fdnico se ha hecho con mayor profundidad, por-
que se considera parte de la morfologia, Cualquier tratado
de semdntica o de lingliistica general dedica un capitulo
a la onomatopeya.

La bibliografia en este campo es muy extensa. Algin au-
tor afirma que “apenas hay ningun aspecto de la semintica
que haya despertado tanto interés”;*® gracias a ella sabe-
mos que cada lengua “oye” de manera diferente los sonidos
de la naturaleza; que no hay concordancia exacta, aungue sf
fundamental, entre Jas onomatopeyas de diferentes lenguas;
que hay grados de simbolizacién y que, en general este fe-
ndémeno es sincronico.

Al simbolismo que sobrepasa la palabra se le ha llamado
estilistico y “es la combinacién y modulacién de los valores
sonoros” que puede ser reforzado por procedimientos como
la aliteracién, el ritmo, la asonancia o la rima. L. S6]l afir-

28 Cf. 8, Ullman, Semdntica; p. 97.
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ma que “la motivacidn [onética no se puede hacer dentro
de una palabra, s6lo en un segmento mayor”. La misma idea
expresada por Delbouille en su obra Poesie et sonorités
{1961).2 _

El simbolismo fdnico en las palabras es cuidadosamente
controlado por el poeta. El procedimiento consiste en hacer
resaltar clertos sonidos sobre los demds, Para esto, selecciona
las palabras de acuerdo con sus componentes fénicos y las
coloca ent Jugares estratégicos del texto, Utiliza el simbolis-
mo vocdlico o consondntico para evocar identidad u oposi-
cidn entre el estado de dnimo del lector y el mensaje que
recibe. Altera la frecuencia normal de aparicién de un fo-
nema o lo coloca en el sitio principal para que sobresalga.

Sobra decir gue el riesgo de fracasar en esa tarea y de
caer en el ridiculo es muy grande, pues las lenguas —y lo
saben bien los traductores— son extremadamente sensibles
a la alteracién de esa frecuencia y a la distribucidn de los
fonemas,

Alora bien, los estudiosos del simbolismo fdnico han
querido explicar la repeticion de los fonemas en un texto
poético por medio de su referencia a cualidades o hechos
que se relacionan con las caracteristicas internas de los fo-
nemas, con lo cuzl se ha creado una gran confusién. Se
piensa que la naturaleza misma de un sonido estd ligada
a ciertas caracteristicas de la realidad, Asi, sobre el soneto
de Mallarmé “El Cisne”, algunos autores afirman que la re-
peticién de la i refuerza la impresién central de blancura,
frialdad y pureza. Pero resulta que para otros autores este
fonema evoca la altura, Ia agudeza, la delgadez, la viveza, la
emocién intensa vy la irritabilidad. Para otros la ¢ estd rela-
cionda con lo pequefio y para otros con la rapidez.® Y si se
consulta la bibliografia correspondiente se puede aumentar
el nuimero de simbolizaciones. sCoémo ordenar este caos?

2t Citados en: K. Baldinger, Teorfa semdntica, Madrid, 1977; p.
221.

25 Véanse, entre otros, M, Chastaing, "Le simbolisme des voyelles.
Significations des i”, en Journal de Psychologie, nim, 40 (1958); pp.
408-428, 461-481; O, Jespersen, “Simbolic Value of the Vowel i”, en
Lingiiistica, Copenhague-Londres, 1933; pp. 283-303.
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¢Nos encontramos nuevamengie al principio del problema?
dTendremos que afirmar que el valor simbdlico de los so-
nidos es tolo un hecho subjetivo y arbitrario? Y si no es asf,
como unir interpretaciones tan distintas y en algunos casos
opuestas?

Para resolver ¢! probiema, creo que debemos hablar de
otra clase de simbolismo que usan Jos poetas,

4.1.2. Simbolismo estructural. Indudablemente existe el
simbolisme natural y es usado por los hablantes. Que e] ser
humano puede imitar los ruidos de la naturaleza y de otros
seres vivientes, estd fuera de discusidn, porque la experien-
cia lo confirma. Que algunos de esos ruides sen parecidos
‘a ciertos fonemas que usan las lengnas humanas, el andlisis
fonético lo confirma también. Pero que el ser humano tie-
ne capacidad para crear simbolismo artificial también es
cierto; vy ésta es una capacidad que la psicolingliistica habra
de estudiar. Pavlov llam¢ "reflejo condicionado” a dos he-
chos que se unen por repeticién y que en la prictica no
guardan relacidon alguna, pero que terminan por crear in-
terdependencia entre ellos.

Saussure afirma en el Gurso que las lenguas son forma
y no substancia, sistemas de elementos opositivos y negati-
vos, es decir, que funcionan por contraste; ei valor de un
término cs su capacidad de oponerse a los demis. Creo que
este postulado fundamental también se aplica a un tipo de
simbolismo fénico de la poesiz. Los fonemas como tales no
significan nada cuando no imitan la realidad, son unidades
meramente opositivas que toman su valor alectivo del tema
que comunican. En algunos casos, una oposicidn temdtica
del poema estd acompafiada por una oposicién fonolégica
evidente; se oponen elementos extremos de la realidad vy
para ello se utilizan palabras que poseen unidades fonold-
gicas opuestas en sus rasgos articulatorios o acusticos, y de
esa manera se intensifica el contraste. Se crea entonces una
oposicidn estructural que redunda en un simbolismo com-
plejo, pero también estructural. Se crea la ilusidn de que
el sonido repetido estd unido al sentido, Ei hablante, por su
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parte, no se da cuenta de que sonido y sentido estin unidos
sélo en el texto y no en la realidad. _
Rl proceso utilizado es una homologacién del tipo:

tema A se opone a tema B, como
sonido A’ se opone a sonido B, lo que da por resultado:

A A BB

Esto creo que ocurre en un soncto que analizo actual-
mente. Ahi la oposicidn temuitica es vida/muerte y la opo-
sicion fonoldgica es vocal palatalf/vocal velar. Si no entien-
do esta simbolizacién [énica de manera estructural habré
de afiadir una nueva interpretacién simbolica propia de la
i, que vendria a sumarse a lag numercsas que ya existen;
lo cual nos volverfa al callejon sin salida. Por el contrario,
pienso que por este camino de la simbolizacion estructural
se puede explicar la multiplicidad de valores para un mis-
mo fonema, pues cada uno de ellos serfa verdadero sélo en
el texto en que se haya integrado, en donde el sonido serfa
un elemento mis que apoyaria el contraste de significados.

ANTONIO ALGCALA ALBA

Centro de Lingfiistica Hispidnica
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26 Para un aspecto de la homologacidn, véase: A. J. Greimas, Se-
méntice esiructural, Madrid, 1976; pp. 258-260, Un articulo particu-
larmente provechoso es: N. Ruwet, “Sur un vers du Charles Baudelni-
re”, en Lingiiistics, num. 17 (1965).



