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BriaNn MUrRDOCH

Dos piezas dramaticas en verso del Génesis,
una germana y una celta, de finales de la Edad Media

(traduccidn de Patricia Villasefior Cuspinera)

La literatura comparada a veces se extiende mds alld de sus 1i-
mites legitimos para abarcar la comparacién de una gbra cual-
quiera con cualquier otra. C. L. Wren, en su alocucién como
presidente de la Modern Humanities Research Association, en
1968, se refiri6, por ejemplo, a una comparacién del Paradise
Lost con el Ramayana.! Sin embargo, cuando textos aparente-
mente muy remotos comparten no s6lo el tema, sino también
una base cultural, es mucho mis razonable la yuxtaposicién, y
espero que los dos textos que forman €l asunto de este articulo
permitan una comparacién que esté en el espiritu del presente
volumen como un todo. Uno de los textos €s un drama en verso
de la mitad del siglo XVi, compuesto en el centro de Europa
cuando ésta estaba en medio de un torbellino teolégico. El otro
es una composicién (aproximadamente) contempordnea prove-
niente del borde de Europa, escrito en cérnico, lengua que esta-

' C. L. Wren, The Idea of Comparative Literature (Leeds: Modern Huma-
nities Research Association, 1968), p. 5. Sus perspectivas sobre compara-
¢ién tipoldgica son, sin embargo, interesantes, aunque no considera los es-
critos cristianos biblicos, ap6crifos y exegéticos come un posible refuerzo
comparativo.



ba ya moribunda como vehiculo de comunicacién cotidiana por
el tiempo en que el texto que tenemos fue encomendado al pa-
pel. No hay duda de que el autor del primero ——el protestante
de Zurich Jacob Ruf, que habfa nacido quiza a finales del siglo
XV y que murié en 1558— no tuvo ningidn conocimiento de la
obra anénima en cémico, y es dudoso hasta qué punto haya te-
nido el autor cérnico conocimiento de la Reforma en general,
ya no digamos de la forma particular de la Reforma de Zwin-
gli. No obstante, las dos obras, que dramatizan ambas el relato
del Génesis desde la creacién hasta el diluvio, tienen muchfsi-
mo en comuin.

Adam und Heva, de Jacob Ruf, fue escenificada en dos dias
en junio de 1550, en la plaza de la catedral de Zurich, y drama-
tiza en disticos rimados no sélo la historia de Adén y Eva, sino
los sucesos del Génesis biblico desde la creacién hasta el dilu-
vio, el cual proporciona un finale sensacional. Fue impreso en
el mismo afio por Christoph Froschauer, en un volumen muy
pequefio y nada pretencioso, y no estd claro, naturalmente, qué
relacién precisa hubo entre la versién escenificada y la impre-
sa. Con seguridad, la versién impresa se consideré como un
Lesetext separado hasta cierto grado, porque afiade en los mér-
genes citas de la Biblia que se refieren a la accién. Es posible
que algunos pasajes en el texto impreso no hayan sido escenifi-
cados realmente, y hay partes que con seguridad hubiera sido
dificil llevar a escena. Fue editado en 1848.2

* Jacob Ruffs Adam und Heva, ed. Hermann Marcus Kottinger (Quedlin-
burg y Leipzig: Basse, 1848). Las citas son de este texto, con los nimeros
de linea que se dan. Se proporcionan aqui mis propias traducciones en verso
(que se encuentran en las notas). Est4 en proceso una nueva edicién del tex-
to, realizada por Janice Whitelaw (Stirling), a quien debo detalles y el acce-
so al microfilm de los impresos originales. Sobre la obra, véase la tesis de
Basle de Robert Wildhaber, Jakob Ruf (St. Gallen: Wildhaber, 1929), Pp.
80-90, que da énfasis a los aspectos medievales y a los nexos entre esta pie-
za y la Passion. He discutido la obra con més bibliograffa en “Jakob Ruf’s
Adam und Heva and the Protestan Paradise-Play”, Modern Language Review
86 (1991), 109-25.
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En términos de supervivencia, el texto cérnico ha sido me-
nos afortunado. Aunque parece haber sido compuesto mds o
menos al mismo tiempo que la obra de Ruf, sobrevive gracias a
una copia hecha por William Jordan de Helston en 1611, en
una versién que acerca la lengua al cérnico de sus propios
tiempos. Otras copias manuscritas derivan de ésta. Lo que es
peor, Jordan nos ha preservado s6lo la mitad de un texto. Su
manuscrito nos da el titulo en inglés, The Creacion of the
World, pero usualmente es conocido por el equivalente cérnico
de ese titulo, Gwreans an bys y, en c¢émico unificado (la forma
del cérnico moderno revivido en que el texto serd aquf citado),
Gwryans an bys. Sin embargo, es solamente un dia de un ciclo
dramdtico que duraba dos. La parte que tenemos cubre el mis-
mo material que la obra suiza, pero, al final de la pieza que te-
nemos, se exhorta al auditorio a regresar al dia siguiente y ver
la redencién. Por qué Jordan no copi6 el segundo dia —sea que
la tuviera ante él o no— es desconocido. En cualquier caso, la
obra tal como la tenemos fue impresa por primera vez (a pesar
de que se trate de una edicién nada satisfactoria) sélo unos
veinte afios antes de la edicién, hecha por Hermann Kottinger,
de la de Ruf. Gwyrans an bys fue la primera obra medieval
cérnica que se imprimié.?

3 La literatura c6rnica apenas se conoce, incluso dentro del 4mbito de las
lenguas celtas. La pieza ha sido editada y traducida varias veces, sin embar-
go. El mejor texto es el de Paula Neuss, The Creacion of the World (Nueva
York y Londres: Garland, 1983) y una versién antenor es la de Whitley
Stokes, Gwerans an bys (Londres y Ed1mburgo Williams and Norgate,
1864). Para las citas elegf, sin embargo, el texto més accesible, en cérnico
moderno unificado, una forma revivida de la lengua: Gwryans an bys. A Me-
dieval Cornish Drama, en ortografia unificada con una traduccién de R.
Morton Nance y A. S. D. Smith, ed. E. G. Retallack Hooper (Redruth: Dy-
llansow Truran, 1985), Las traducciones (que imitan la rima y la linea de
siete sflabas tipica del c6rnico temprano) son mias (y se encuentran en las
notas). El manuscrito de 1611 moderniza igualmente la lengua original. Res-
pecto al texto, véase la bibliografia indispensable de Evelyn Newlyn, Cor-
nish drama af the Middle Ages (Redruth: Institute of Comish Studies,
1987), pp. 20-21. He matizado algunos de los puntos de este articulo en mi
“Creation, Fall and After in the Cornish Gwerans an bys”, Studi Medievali
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Y, sin embargo, el accidente que nos da media pieza, so-
lamente hace mds f4cil la comparacién con la obra de Ruf. De
hecho, hay una especie de visible progresi6n entre estas dra-
matizaciones del Génesis y otras relacionadas con ellas. Gwr-
yans an bys es realmente la segunda pieza sobre este tema en
cornico. Al final del siglo X1v, el mismo relato biblico (desde
la creacién al diluvio) fue tratado en verso estréfico en el Ori-
g0 Mundi, la primera pieza de una trilogfa conocida como los
Ordinalia. La pieza posterior es también estréfica, y usa, en
patrones un tanto mas elaborados, la tradicional linea cérnica
heptasildbica con frecuente rima final. De hecho, hay algunas
correspondencias entre las dos piezas cérnicas, pero estdn res-
tringidas principalmente a una parte.* En el Origo Mundi, sin
embargo, los primeros capitulos del Génesis no ocupan toda la
pieza, que continda para incluir otros episodios biblicos poste-
riores (Abraham, David y Betsabé, Salomén) y también algu-
nos legendarios (el relato de la Santa Cruz). Gwryans an bys
dedica una pieza de todo un dia a los capitulos I-viiI del Géne-
sis, doblando virtualmente el nimero de lineas asignadas a
ellos en el Origo Mundi, hasta dos millares y medio de lineas.
La progresi6n parece exponencial cuando volvemos a Ruf, que
extiende exactamente el mismo material a una pieza de dos
dias enteros, y usa alrededor de seis mil lineas para hacerlo. El
estaba, sin duda, igualmente consciente de la polaridad de la
caida y de la redencién en el pensamiento religioso. Si Gwr-
yans an bys también cubrfa la redenci6én (con lo cual probable-
mente se indica la pdsién, que probablemente comenzaba con
la tentacién en el desierto mds bien que con la natividad) en el
segundo dfa, Ruf habia ya dedicado otra pieza entera al tema:

29 (1988), 685-705, y en una monograffa que adn est4 por aparecer: Cornish
Literature (Woodbridge: Boydell and Brewer, en prensa).

* Véase el apéndice a la edicién de Paula Neuss, y su articulo “Memorial
Reconstruction in a Cornish Miracle Play”, Comparative Drama 5 (1971),
129-37.
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la llamada Zurich Passion habia aparecido en 1545, cinco afios
antes de su Adam und Heva.’

Hay una diferencia, naturalmente, entre estas dos obras por
una parte y, por la otra, las piezas medievales més cortas que
cubren los temas. Ellas difieren también de las piezas folkldri-
cas posteriores que tratan la caida, muchas de las cuales deri-
van, de hecho, de otra obra protestante casi contempordnea, la
Tragedia von schipfung, fal und auftreibung Ade auf3 dem pa-
radey$ de Hans Sachs, escrita en 1548.% Aunque cubren un
poco mds de terreno que Sachs, son mucho més extensas. Gwr-
yans an bys tiene alrededor de treinta y cinco personajes (a ve-
ces es dificil determinar cudntos dngeles y diablos se requieren
realmente), y Ruf los incrementa hasta més de cien. De las pie-
zas posteriores sobre el Génesis —y son relativamente raras
después de la mitad del siglo XVI, aparte de las pequefias pie-
zas folkléricas— sélo es comparable el ciclo bretdn conocido
como Creation ar bet.” La pieza suiza y la cérnica tratan el re-
lato literalmente. Esto es, la estrategia alternativa, adoptada por
escritores como Valten Voith o Gil Vicente, de introducir figu-
ras alegéricas adicionales, no se usa —con una sola excepcién
compartida, la personificacién de la Muerte, quien tiene un pe-
quefio papel en ambas piezas. Las adiciones en estas piezas son
parcialmente biblicas; ambas piezas progresan de un punto des-
tacado del relato biblico (caida, fratricidio, diluvio) al siguien-
te, mas l6gicamente de lo que lo hacen algunas de las obras an-
teriores. Ruf, en particular, en linea con los preceptos reformis-
tas acerca de la Biblia, se adhiere muchisimo a las Escrituras,

5 Das Ziiricher Passionsspiel, ed. Barbara Thoran (Bochum, Brockmeyer,
1984).

6 Bn Hans Sachs, Werke, ed. Adelbert von Keller (Sttutgart, 1970, reim-
pr. Hildesheim: Olms, 1964), I, 19-52, Véase Carl Klimke, Das volkstiimli-
che Paradiefipiel (Breslau, 1902, reimpr. Hildesheim: Olms, 1977), especial-
mente pp. 21-31, y Paul Schwarz, Die neue Eva (Goppingen: Kilmmerle,
1973) que utilizan algo del material.

7 Véase mi articulo “The Breton Creation ar bet and the Medieval Drama
of Adam and Eve”, Zeitschrift fiir celtische Philologie 36 (1977), 157-79,
con detalles del texto.
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aunque no teme embellecerlas y desarrollarlas cuando es nece-
sario. Incluye atin personajes biblicos que no se encuentran en
la literatura medieval (tal como los oscuros nephilim de Géne-
sis VI:4), pero todavia es, en muchos aspectos, un dramaturgo
medieval, que incluye no sélo la (cuasi)biblica caida de los 4n-
geles, sino que también ha recibido adiciones de la exégesis
medieval de acuerdo con el sensus litteralis (tal como la esposa
de Cain), e incluso leyendas, aunque las adapta para concordar
mds cercanamente con la Biblia, y no tiene ninguna de la le-
yenda de la Santa Cruz, que ain estd presente en la obra cémica.

Las dos piezas estdn al final de la tradicién dramdtica medie-
val en el hecho de que ambas se escenificaron al aire libre: la
pieza de Ruf en la plaza de la catedral, y la cérnica, en un
plen-an-gwary circular, uno de los lugares de representacién
teatral estilo anfiteatro, de los cuales sobreviven dos ejemplos
en el Cornualles occidental. La pieza cérnica se representd pro-
bablemente por la fiesta de Corpus Christi. Pero no es sélo el
tamafio lo que distingue estos dos dramas en verso, al mero fi-
nal de la Edad Media, de versiones narrativas anteriores y mds
directas. Ambas piezas son clara, e incluso expresamente, pro-
pias de homilfa, al dramatizar una historia de complejidad cre-
ciente, pero haciéndolo para lograr un objetivo. En Ruf, el
mensaje protestante es claro, pero, en la pieza cdrnica, lo que
es en esencia el mismo mensaje de arrepentimiento y pensar
correctamente, es igualmente claro —aunque sin la polémica
un tanto opresiva y con frecuencia repetitiva de la obra suiza.

Ambas piezas presentan la guerra en el cielo como su accién
inicial, aunque la pieza cérnica también muestra la creacién en
cuanto tal en un parlamento extenso pronunciado por Dios Pa-
dre, mientras que Ruf permite que un heraldo y un muchacho
expliquen esto. La pieza cérnica nos muestra un desafiante Lu-
cifer que trama de hecho su rebelién:

Lucyfer yu ow hanow: Lucifer, ése es mi nombre,
pensevyk yu nef omma, aquf en el cielo un gran sefior.
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Ow howetha yu tanow: . mmis iguales son pocos y lejanos;

why a wor yn-ta henna - sabes —en esto tienes mi p"xlabra—

ow bos-a gwell es an Tas. que sobrepaso al padre

...Maga fras of avel Dew...} ...Soy tan grande como Dios...
(120-36)

La accién en la pieza suiza, sin embargo, comienza una vez
que Lucifer ha sido vencido por Miguel. Aqui, el primer par-
lamento de Lucifer es en el infierno y, mientras que en la obra
cérnica se nos muestran 4ngeles que toman partido, cayendo al-
gunos de ellos con Lucifer, a éstos no los encontramos hasta
que ya se han vuelto diablos. Los parlamentos de algunos de
estos dngeles vueltos diablos se omitieron de hecho en el texto
impreso y se afiadieron al final, aunque Kottinger los coloca en
su posicién apropiada:

Gestert bin ich ein engeli gsyn, Ayer yo era un joven angel,

zum tiiffeli hiit ich worden bin: jun joven diablo me he’ vuel-
' to hoy!
das krenckt min juget iiber d’maB; mi juventud ha sido injuria-

da masivamente,
drumb ich gott schméch on underlaB.® asi es que maldigo a Dios in-
(515-8) cesantemente!

El motivo del joven guiado equivocadamente, que se desa-
rrolla en otros parlamentos de otros jévenes diablos, logra su
propio objetivo en Ruf, a quien, como escritor que usa material
medieval para polémicas abierta y expresamente protestantes,
le interesa siempre el contraste entre el pensar apropiadamente
y el ser engafiado al error. '

Las escenas de la creacién de Adén y Eva, que siguen en
ambas piezas, son muy similares. Ambas piezas tienen a la hu-
manidad creada especificamente en el nombre de la Trinidad

® My name, it is Lucifer,/ here in heaven a great lord./ My equals are few
and far;/ you know —on that you've my word,—/ that I surpass the father/
... ] am just as great as God...

1 was a young angel yesterday,/ a young devil I've become today!/ my
youth is injured massively,/ so I'll curse God unceasingly!
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(una interpretacién teoldgica cristiana del texto biblico, natu-
ralmente), pero difiere el tiempo preciso en que Eva fue crea-
da. En la pieza c6rnica, el dramaturgo mezcla algunos elemen-
tos del relato del Génesis 1:27, de acuerdo con el cual Dios
créo juntamente los “protoplastos” y luego les dio mando sobre
las bestias, con el del Génesis I:21-2, donde las bestias son
nombradas s6lo por Adédn. El dramaturgo, sin embargo, toma
prestado del Génesis 1:21-2 los detalles de la creacién de Eva
de la costilla de Addn. De manera ms significativa, aqui como
en Ruf, es importante para él que Eva haya sido creada antes
de la prohibicién acerca del 4rbol. Sin embargo, las bestias se
presentan de una manera un tanto inusitada en las dramatiza-
ciones del Génesis. Génesis I1:28 se refiere a 10s peces, a las
aves y a las bestias de la tierra, que caminan y se arrastran. La
pieza cérnica nos muestra precisamente eso. Una direcéién de
escena (estdn en inglés en el manuscrito) llama a los peces y a
varias bestias como el ganado y las ovejas para que aparezcan.
No es claro c6mo se manejaba esto en el escenario, especial-
mente los peces y, en el parlamento de Dios, también se hace
referencia a las aves. Ad4n nombra varias bestias domésticas,
luego

ky ha cath ha logosen, perro y gato y ratén,
dyffrans ydhyn ha serpons.’ muy diferentes aves y serpientes.
(406 s.)

En este punto, las direcciones de escena (que han sido muy
discutidas en la critica secundaria) no sélo llaman a los gansos
y a las gallinas, sino también a una serpiente con cara de mujer
y pelo amarillo: ésta serd la serpiente de la tentacién, y su apa-
ricién como reflejo de Eva es familiar en el pensamiento me-
dieval.’ El pasaje se usa, pues, para presentar a la serpiente, y
de otra manera, para mostrarle a Adédn los animales mds utiles,

' Dog and cat and mouse as well,/ many different birds and snakes.
! Véase John K. Bonnell, “The Serpent with a Human Head in Art and
in the Mystery Play”, American Journal of Archaeology 21 (1917), 255-91.
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en particular las bestias y aves domésticas y familiares. Addn
nombra con especificidad inusitada tres tipos de peces, pues la
pesca era y es una industria cérnica.

La presentacién de Ruf de la escena ha sido también discuti-
da, aunque por razones un tanto diferentes. De ninguna manera
es tan rdstica como su equivalente cérnico, no obstante. Aqui,
se sigue el segundo capitulo del Génesis, y la creacién de Eva
sigue a la escena de los nombres, que cubre, como en Génesis
11:20, sélo las aves y las bestias. El tour de force de Ruf hace
que Addn nombre, en cuartetos rimados (en su mayorfa), vein-
tiséis animales (después de los cuales hay un breve sumario
que enlista diecisiete mds), seguido por veinticuatro aves (con
un sumario que nombra a dieciséis més). Los versos afiaden co-
mentarios folkléricos, de historia natural o de alegoria teolégi-
ca, acerca de cada uno. No se incluyen peces, y esto estd de
acuerdo con la Biblia. L.os animales y las aves se agrupan de
acuerdo con su nobleza: las bestias comienzan con el ledn, el
elefante y el oso, y terminan con la pulga y el saltamontes,
mientras que el dguila, el grifo, el fénix y el cisne abren una
lista que termina con las aves mas pequefias del jardin. La po-
sible relacién entre la seleccién de Ruf y la historia natural de
su colega de Zurich, Konrad Gefiner, permanece sin resolver
(la obra de GeBner apareci6é después de la de Ruf), pero nueva-
mente la serpiente estd colocada en lugar destacado, con una
critica que anticipa su malvada naturaleza, y el comentario de
que causard gran dafio a la humanidad.” Irénicamente, la pieza
cérnica muestra mucho més claramente, en su énfasis domés-
tico, la utilidad de las bestias para Adan, con la serpiente como
un intruso. Todos los otros animales y aves pertenecen al patio

12 I3 escena de Ruf en que Ad4n da nombre a los animales ha sido inter-
pretada variadamente como una especie de leccién interpolada de zoologia,
o como una adicién que es geradezu grotesk: asi, Klaus Peter Phillips, Ja-
cob Ruef's Joseph: eine diplomatische Ausgabe mit Kommentar (Tesis de
doctorado, Austin, Texas, 1974), p. 40. He visto la escena con un poco més
de detalle en “Ruf’s Adam und Heva”, pp. 115-7.
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de la granja o a la red de pesca. El despliegue masivo (pero
mds bien medieval tardio que renacentista) del conocimiento de
Ruf estd concebido para mostrar el aliento de la creacién, la
grandeza, mds bien que el uso, aunque algunos de los animales
son alabados por su utilidad para el hombre, mas o menos de
paso.

En ambas piezas la caida estd planeada (no biblicamente) en
el infierno por un concejo de diablos, un rasgo medieval reteni-
do incluso por el feroz protestante que es Ruf. La tentacién de
Eva, sin embargo, estd manejada de un modo ligeramente dife-
rente. En la pieza cérnica, el diablo entra en la serpiente (des-
pués de una breve resistencia de la creatura) por ser éste el ani-
mal que menos asustarfa a Eva. En Ruf, el diablo anuncia su
intencién de empujar (hetzen, 1218) a la serpiente porque es la
mds lista y, presumiblemente, la mds décil de las bestias para
ser entrenada. No hay indicacién de si tiene o no cabeza de
mujer, pero la idea era ciertamente conocida por Ruf, aun si no
la utiliza. La Biblia de Zurich de Froschauer, de 1531, tiene
ilustraciones de la caida en la pdgina del titulo y en vifietas
dentro del texto, y la serpiente es mostrada diversamente, al
natural y con una cabeza de mujer. Deberia recordarse, no obs-
tante, que en ambas piezas la serpiente es y queda como el ani-
mal que hemos visto que existia en el tiempo de la creacién o
el de la atribucién de nombres, tenga o no cara de mujer."
Aunque no es biblica, por supuesto, la nocién de la posesién
diabdlica se retiene aqui, y ciertamente queda como un lugar
comin. Gwryans an bys es especialmente interesante, en el
tiempo de la condena de la serpiente por Dios. Una vez que el
verso protoevangélico (Génesis 111:15) ha sido pronunciado, las

13 Véase Evelyn S. Newlyn, “Between the Pit and the Pedestal: Images of
Eve and Mary in Medieval Cornish Drama”, en Edelgard du Bruck, New
Images of Medieval Women (Lampeter: Mellen, 1989), pp. 121-64: aqui, la
serpiente es vista como un personaje femenino; de hecho, no es realmente
un personaje en lo absoluto, o cuando mucho, uno diab6lico y, como tal,
asumido usualmente como masculino, aunque presumiblemente ni siquiera
los 4ngeles caidos tienen sexo.
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direcciones de escena dicen que quien habla es no sélo una
‘serpiente’ sino incluso ‘Lucifer, la serpiente’, y es Lucifer
quien se arrastra sobre su vientre hacia el infiemo.

En Gwryans an bys, la tentacién se desarrolla: el demonio/
serpiente declara ser un éngel (lo cual habfa sido una vez), ¥
juega sobre lo que Eva perdera si no toma la fruta. Después de
una ligera resistencia, ella sucumbe, prometiendo dar algo de la
fruta a Adan porque ella lo ama. La tentacién es mds rdpida en
Ruf y, en ella, la serpiente subraya no lo que Eva perderia, sino
lo que ella ganara:

von stund an wirst ein gottin syn.  te volverds una diosa al instante.

ist dir dann lieb din eelich man: Y si td amas a tu esposo sincera-
mente,

solt du das guot nit heimlich han no guardes la bondad sélo para
ti,

und gib im ouch!** (1342-5) idale algo a €l!

La caida, asi, se logra con el inmediato remordimiento consi-
guiente. En ambos textos, se expresa la maldicién a la ser-
piente y la referencia del Génesis I11:15 a la semilla de la mujer
que aplastard la cabeza de la serpiente, aunque en Ruf esto ten-
dr4 una parte repetida como la promesa protoevangélica. La
pieza cérnica no da ese énfasis en el verso en cuanto tal, pero
su significancia protoevangélica se subraya de hecho con mds
firmeza en el tiempo de la caida. A diferencia de Ruf, la obra
c6mica atin tiene referencias a las leyendas de la Santa Cruz,
en parte de las cuales, el hijo de Adén, Set, regresard al paraiso
a pedir el 6leo de la misericordia. La leyenda no es tan domi-
nante aqui como lo es en la pieza cérnica mds antigua, pero es
interesante que inmediatamente después del Protoevangelio y al
condenar al diablo, Ad4n pide el 6leo de la misericordia, y se
le promete antes de que €l y su mujer sean expulsados del parafso:

14 A goddess you'll become at once./ And if you love your husband true,/
don’t keep the goodness just for you,/ give some to him!
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Adén:A Das Dew y’th wolowys Padre Dios, en tu gloria,

aban of dhe drok tewlys, ya que es malo para mf,
gront dhe’th creatur, my a’th pys, concede a Tu creatura, te lo
ruego,
nep part a’n Oyl a vercy. algo del 6leo de la miseri-
cordia.
Padre:Adam, kens es deweth an bys, Addn, cuando el mundo cese
de ser,
ny a wront Oyl mercy dhys, verds el Sleo de la miseri-
cordia,

ha dhe Eva dha wre’ty.” (934-40) concedido a ti y a Eva,

El espiritu penitente de la pareja es claro en ambas piezas,
aunque en este punto, en la obra cérnica, la Muerte aparece du-
rante un breve parlamento. En Ruf ya ha aparecido, inmedia-
tamente después de que el fruto ha sido comido, para hacer un
tnico pero significativo parlamento. La aparicién de la Muerte
como figura es un fenémeno medieval tardio, pero el que apa-
rezca tan brevemente, como la tnica figura funcional (més que
las humanas o las celestiales o infernales) en ambas piezas, es
sorprendente.

Sigue la historia de Cafn y Abel, y en ambas piezas se desa-
rrolla por completo,'s en Ruf mucho mds que en Gwryans an
bys. Ambas obras retienen, incidentalmente, la tradicién me-
dieval de nombrar a la mujer de Cafn como Calmana, a pesar
de que ella no es biblica. Que Cafn tiene una mujer, sin em-
bargo, tiene que ser inferido de la posterior descripcién de su
progenie. Ruf, ciertamente, también enlista a la mujer tradicio-
nal de Abel (Delbora), quien no esti presente en la cérnica. En
ambos textos, se afirma Ia renuencia interna de Cafn para se-

' Father God, in thy glory,/ since it is evil for me,/ grant thy creature, I
pray Thee,/ some of the oil of mercy.

Adam, when worlds cease to be,/ the mercy-oil thou shall see,/ granted to
thee and Eve.

'® Véase Auguste Brieger, Kain und Abel in der deutschen Dichtung
(Berlin y Leipzig: de Gruyter, 1934) para una seleccién de versiones (pp.
1921, sobre Ruf).
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guir los mandamientos de Dios. En Ruf, él declara su intencién
de quemar no el mejor grano, sino el mds initil, la paja, una
vez que ha trillado el grano (1995). El Cain cérnico dice que €l
quemara zarzas y esti€ércol de vaca (1089 s.). La justificacién
ofrecida por Cain, ademds, es la misma, aunque la posicién es
diferente. El Cain de Ruf afirma al principio que la idea del sa-
crificio es intil:

was niitzt es gott, so’s muof verderben?'? (1986)
;de qué le sirve a Dios echar a perder el grano?

e incluso comenta que Dios podria perdonar al hombre sin un
sacrificio si El quisiera. En verdad, en su parlamento a Dios, él
mismo se refiere al verso protoevangélico, pidiendo que Dios
mande rapidamente al prometido que aplastard la cabeza de la
serpiente. Por supuesto, esto da énfasis a la maldad de su falso
sacrificio. En cérnico, Cain logra un objetivo similar al inicial
de Ruf, pero como justificacién después del suceso —de he-
cho, después del fratricidio:

Dhe Dew nyns us ethom-vyth  Dios no tiene el menor uso

awos cafos agan pyth o necesidad de tomar nuestros pro-
ductos,
my a wor gwyr.!t  (1130-2) jestoy seguro de ello!

Esto llega a ser eficazmente parte de la autojustificacién de
Cain por toda su maldad, mds bien que sélo por el sacrificio.

Calmana estd preocupada por la innata rapidez de Cain para
enojarse, en Ruf, y le pide a Adén antes del fratricidio (pero
después del sacrificio rechazado) buscar a sus dos hijos. En la
pieza cérnica, ella critica a Cain por su accién, y aunque estd
de acuerdo en irse con Cain, lo hace con tristeza, llevando a
sus hijos lejos de Adén y Eva. Sus cuatro parlamentos culmi-

17 What use is it to God to spoil the corn?
8 God has not the sligthest use/ or need to take our produce,/ I'm sure of
that!
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nan en un triste pasaje que contiene una linea entera —una ex-
presién formularia del tiempo— en inglés (por razones no cla-
ras, aunque probablemente tengan que ver con la rima més bien
que como una indicacién de fuente):

Ow holon, yth yu terrys Mi corazén estd roto en dos

that sith the time I was born y desde el tiempo en que nac{

bythqueth my ny’m be moy dughan.” nunca he conocido mayor do-
(1389-91) lor.

Calmana es uno de los personajes menores m4s interesantes
en la pieza c6rnica —un personaje femenino no biblico y no
s6lo afiadido, sino desarrollado en forma positiva: la mujer,
triste pero leal, que sin culpa sigue a su marido legitimo al exi-
lio por sus malas acciones. Ruf da un papel de camafeo se-
mejante a la viuda de Abel, Delbora,® pero Calmana, que ya
habfa sido mostrada defendiendo a su marido antes de la ac-
cién, llega a disfrutar de la ciudad. Uno de los rasgos mas sig-
nificativos de la obra de Ruf es su desarrollo de los habitantes
de ciudad, los cainitas, que son complicados, tecnolégicos y
por consiguiente malvados. Calmana es facilmente convencida
por los halagos de la nueva sociedad:

wiewol ich bin ein biiwrin g’syn; Solfa ser mujer de un granjero;

vil lieber ich yetz stattlich bin, ahora yo prefiero la vida de ciu-
dad,

wil sittlich, hoflich lieber ldben, ahora, me gustaria mis vivir
gentilmente

dann mich ins buwrenwerck ergiben.?! que cultivar la tierra detrds de
(2961-4) arado.

9 My heart is broken in two/ and since the time I was born/ I have never
known more grief,

20 Murdoch, “Ruf's Adam und Heva”, p. 119. La presentacién de Ruf de
los personajes de las mujeres tiene un cierto interés.

# I used to be a farmer’s wife;/ now I prefer the city life,/ I'd rather live
genteely now/ than farm the land, behind a plough.
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Ambas obras tratan otro pasaje biblico que claramente
requiere expansién —la enigmdtica cancién de muerte de La-
mech el Cainita en Génesis 1V:23 s. Ambas obras nos muestran
el relato explicativo que se vincula con ésta, pero mientras
Gwryans an bys lo aplica enteramente a la muerte de Cain
—usando la expansién en su forma original, esto es— Ruf no
la aplica a Cain. Lamech dice:

occidi virum in vulnus meum, et adulescentulum
in livorem meum. Septuplum ultio dabitur in Cain;
de Lamech uero septuagies septies.

Es la referencia a la maldicién original sobre Cain, presumi-
blemente, lo que llevé a la interpretacién tradicional del pasaje
(familiar en obras tales como la Legenda aurea, por ejemplo,
que postula a Lamech como un anciano y ciego cazador que
mata a Cain con una flecha por accidente, y luego mata al sir-
viente (o al hijo); todo esto estd presente en la pieza cérnica.
Lamech, es verdad, primero acentda su propia maldad, y Inego,
con refinada insensibilidad, mata al muchacho, el sirviente. A
Cafn, sin embargo, lo mata porque se esconde en un arbusto, en
vez de confiar en la eficacia de la marca para preservarlo. Su
fallo en la confianza de Dios es lo que lo mata, asi como su re-
chazo absoluto para arrepentirse, porque piensa que no le hard
bien, lo que luego lo condena. La historia entera logra un obje-
tivo teolégico, mds alla de redondear simplemente la historia
de Cain. '

La actitud de Ruf a la expansién tradicional de Génesis 1V es
ambigua. Como un protestante bibelfeste, insiste en la letra del
texto del Génesis, que no dice realmente que Cain es el hombre
a quien Lamech mat6. Después de todo, Dios ha protegido a
Cafn, de manera que presumiblemente sélo Dios puede matar a
Cain, y é1 perece, asumimos, en el diluvio. Pero sigue siendo
una buena historia, que subraya la maldad de todos los cainitas,
y Ruf, a pesar de todo su apego a la Escritura, afiade uno que
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otro detalle, excepto el nombre de la victima, en tanto que el
hombre, anciano y ciego, contintia cazando (con un toque adi-
cional en la solicitud de sus mujeres, quienes le advierten que
no se exceda). El mata ein bidermann (3942), culpa al mucha-
cho y lo mata. Expresa pesar por la accién pero, al igual que
Cain, su decisién es partir y fundar una nueva tierra en la cual
€l serd gobernante. Como Calmana, sus dos mujeres estin de
acuerdo en esto, y €l deja la historia. En ambas piezas se pare-
ce a Cain. En la cérnica, presumimos que nunca se arrepiente,
cayendo, como Cain, en desperatio, y que eventualmente se va
al infierno. Después del asesinato, el Lamech de Ruf se marcha
para fundar un poblado nuevo (y, en esencia, malvado). Los
cainitas se extienden geogréficamente y la implicacién en Ruf
es que llegan gradualmente a gobernar extensas tierras, aparen-
temente sin castigo, hasta que Dios decide enviar el diluvio.
Ruf, a diferencia del dramaturgo cérnico, no incluye, en lo
absoluto, material extrabiblico, de manera que, en la pieza sui-
za, no hay paralelo del incidente que en Gwryans an bys se
basa en las leyendas de la Santa Vara, en las cuales Set regresa
al parafso por el 6leo de la misericordia. Esto estd remplazado
en la pieza suiza, como ya se indic6, por la insistencia en el
protoevangelio. Aunque vemos diablos de tiempo en tiempo en
Ruf, los vemos ocupados en la corrupcién del hombre que lle-
vard a la necesidad del diluvio. No vemos (como en la pieza
cornica) a Adédn llevado al limbo. Ambas piezas afiaden, sin
embargo, otra figura que no aparece siempre en las anteriores
dramatizaciones del Génesis: Enoc; y ambas piezas utilizan el
concepto de que es llevado al cielo en cuerpo entero (la inter-
pretacion usual de Génesis V:24). La principal funcién de Enoc
en ambas, sin embargo, es como predicador. En Gwryans an
bys, se le muestra el parafso y, como un resultado, habiéndolo
visto por si mismo, apremia al hombre a no romper las leyes de
Dios:
Rag henna, pobel an bys, Por eso, gente del mundo,
na wreugh terry an dyfen no rompdis los mandamientos
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a vyth gans Dew dheugh ornys...% y haced lo que Dios ha dicho...
(2139-41)

mientras que en la pieza de Ruf, Enoc repite consistentemente
el mensaje de Mateo 1V:17, ese versiculo favorito de los re-
formistas:

bekeerend iich von fiuwern siinden?
arrepentios y apartaos de todos vuestros pecados.
(4281, cf. 4223)

Con frecuencia, los capitulos cuarto, quinto y sexto del Gé-
nesis se despachan rdpidamente en las adaptaciones vernacula-
res de cualquier género, pero la progresién y divisién de los
dos linajes, los cainitas y los setitas, primero apartindose y
luego acercdndose uno al otro, para llevar al diluvio, estdn tra-
tadas completamente por Ruf y menos completamente en
Gwryans an bys. Pero si Ruf omite el material de la Vara San-
ta, como erudito biblico incluye y trata de dar sentido a la ma-
yoria de los estadios intermedios, incluyendo a los igualmente
enigmaticos nephilim de Génesis VI:4, los gigantes, que el texto
c6émico (y muchas otras adaptaciones verndculas) omiten. Ruf
asume que son malvados, lo cual es ciertamente una habitual
lectura exegética, vy no sblo usa la palabra hebrea (como un
nombre), sino que los coloca como un ejemplo més del desafio
frente a Dios. Su argumento requiere, sin embargo, el que Cain
esté vivo atin. Asf como Cain habia declarado que Dios no ne-
cesitaba obediencia y podria, si El quisiera, conceder la salva-
ci6n esperada, el segundo gigante arguye que Dios no hace
gran cosa. Cain, después de todo, habia asesinado y estd ain
vivo; a Lamech el cainita (llamado aqui, incidentalmente, Le-
mech para distinguirlo del padre de Noé), otro asesino, le va
muy bien como sefior sobre muchas tierras. ;Por qué, entonces,
se deberia obedecer a Dios? Consecuentemente, los gigantes

22 Therefore, people of the world,/ do not break the commandments/ and
do that which God has told...
23 Repent and turn away from all your sin,
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adoptan una vida de maldad. La linea de argumento es intere-
sante, sin embargo: un planteamiento de la perenne cuestién de
por qué prospera la gente injusta. Por supuesto, en el drama
como un todo, la idea es que eso no sucede, y Dios, en este
punto, expresa su insatisfaccién con el hombre en un parlamen-
to de gran escala basado en Génesis VI:6-7. Hay un parlamento
paralelo en Gwryans an bys (después de otro incidente de las
leyendas de la Vara Santa, o quizd de la tradicién de la Vita
Adae et Evae), y el relato del diluvio comienza.

Es digno de notarse, en seguida, que la sobrevivencia del
Arca misma no se trata en ninguna de las dos piezas. Cierta-
mente, Ruf termina con el comienzo del diluvio, que inunda la
ciudad de los malvados (que presumiblemente representa, en
vista de su lealtad protestante, a Roma). Aunque el dramaturgo
cérnico nos lleva mds alld del diluvio, a la supervivencia real
de Noé se le da menos atencién que a su papel como predica-
dor, y el Noé de Ruf también predica, ambos tratando de per-
suadir a los cainitas de enderezar sus sendas. Gwryans an bys,
més econdmica, presenta.a Noé burlado por Tubalcain, uno de
los hijos de Lamech el cainita, quien una vez mds arguye cuasi
l6gicamente contra la posibilidad de un diluvio. Noé, afirma €],
es un necio;, Dios no desearia inundar a Su creacién; muchos
hombres sabios dicen que no habrd diluvio; tal diluvio serfa
imposible; y €l regresa a la afirmacién de la necedad de Noé.
Noé€ subraya la necesidad del arrepentimiento y es recompensa-
do con los comentarios de Tubalcain (en cérnico anglicizado):

Pyu a’thu wruk-jy pregowther  ;Quién te permite ser predicador,

dhe dhysky omma dheny? diciéndonos lo que deberfamos hacer?

Y praytha, dhymmo lavar, Te ruego que me digas

a wruk Dew kewsel dhys only  si Dios sélo te habla a ti

hep den aral-vyth omma?* y a ninguna otra persona aqui?
(2347-51)

* Who let you a preacher be,/ telling us what we should do?/ I beg of
you to tell me/ if God spoke only to you/ and no other person here.
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En la pieza de Ruf, Noé va al pueblo —a los corruptos habi-
tantes de una ciudad bastante moderna, de hecho, més moderna
que sus oponentes biblicos. Pero es atin un predicador:

...ich wil zuo inen gon, ...Iré hacia el pueblo,
mit leeren, warnen nit abston, con enseflanza, las advertencias
no serdn lentas,
din heiligs wort in'n tragen fiir.* delante les pondré la pala-
(5830-2) bra Santa de Dios.

No sirve de nada, por supuesto, y se burlan de él y le dicen
que se marche; el pueblo no cree que Dios destruird el mundo.
La pieza termina con el diluvio. La obra cérnica pinta el di-
luvio mismo muy brevemente, y luego muestra a Noé, primero,
haciendo un sacrificio, luego, después del pacto del arcoiris,
afirmando que el hombre, de ahora en adelante, har4 la volun-
tad de Dios, después de que Dios ha advertido especificamente
a Noé contra el asesinato.

Ambas piezas estdn al final de la Edad Media: la de Ruf, en
su tdltimo mensaje, ya teolégicamente en un mundo nuevo; la
posicién precisa de la pieza c6rnica es mds dificil de determi-
nar. Ambas, sin embargo, ofrecen versiones completas e inte-
lectualizadas de la historia de la primera edad, usando ambas
expansiones literales (mds que alegéricas, por decir algo) del
texto biblico, y ambas prometen una redencién. Ruf nos la ha-
bia mostrado en su Passion, el dramaturgo cérnico nos la pro-
metfa para el dia siguiente. Ambas piezas, tal como las tene-
mos, utilizan los relatos para echar los cimientos para esa re-
dencién. Ruf insiste en el protoevangelio, el dramaturgo cérni-
co nos remite al 6leo de la misericordia en el punto correspon-
diente del relato. Pero dentro de cada pieza hay un mensaje que
va a ser el prerrequisito para la redencién: el arrepentimiento.
La diferencia entre las dos es que Gwryans an bys sdlo nos

25 T shall to the people go,/ with teaching, warnings not be slow,/ befo-
re them place God’s Holy word,
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