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HERMANN PALSSON

El mas grande poema del norte pagano:
Voluspd, “La profecia de la sibila”

(traduccién de Viola Miglio)

1. Dos notables obras maestras de la literatura islandesa medie-
val revelan una concepcién mitoldgica del mundo esencialmen-
te ciclica. Tanto Véluspd (‘La profecia de la sibila’; siglo X7),
como Gylfaginning, la seccién mitolégica de la Edda de Snorri
Sturluson (ca. 1225), presentan el drama del cosmos en podero-
sos términos simbélicos como la progresién desde el caos pri-
migenio, a través de las diferentes fases de la creacidn, edad
dorada, conflicto, decadencia y destruccién, hasta la segunda
llegada (parousia) de Baldr y el nacimiento de un mundo nue-
vo y mejor. La Edda de Snorri es una obra ecléctica, que se
inspira en varios poemas mitolégicos, el més significativo de
los cuales es precisamente Vdluspd; Snorri trata sus fuentes de
manera siempre interesante, mientras presenta el destino del
cosmos con su estilo terso, a menudo impregnado de cierta pa-
sién, ironfa o humorismo. La forma esencial de Gylfaginning
(‘El engafio de Gylfi’) es un didlogo entre un rey mortal, Gylfi,
y tres dioses misteriosos. Disfrazado de vagabundo, Gylfi for-
mula importantes preguntas sobre el universo mitico y sus ha-
bitantes, incliyendo a O8inn, Pérr y otros dioses de la mitolo-
gfa nérdica; los tres perspicaces dioses se esfuerzan por satisfa-
cer su curiosidad. Algunas de sus respuestas contienen narra-
ciones extensas, magistralmente relatadas, sean éstas cémicas
(como Pérr y UtgarBa-Loki), trdgicas (como la ‘Muerte de
Baldr’), roménticas (la de Freyr y Gerdr) o heroicas (como



borr y Geirrddr). El coloquio se desarrolla en Vathsll,! pero en
cuanto la tltima pregunta ha sido contestada, el curioso Gylfi
se encuentra de repente solo en un paramo y se pregunta si su
experiencia no fue solamente una ilusién.

2. Mientras que Snorri Sturluson, muerto en 1241, era un in-
telectual cristiano que se acercaba a los mitos paganos de sus
antepasados desde un punto de vista objetivo y externo, Vélus-
pd* es una obra sagrada en el sentido de que describe los desti-
nos de los seres divinos en los cuales su desconocido autor
aparentaba creer. El poema es en forma de un monélogo pro-
nunciado por una vélva (‘sibila o profetisa’) con voz autoritaria
y poderosa, una visién penetrante del pasado y una clarividen-
cia profética hacia los acontecimientos futuros. Refiriéndose
alternativamente a si misma en primera o en tercera persona,
ella describe varias veces lo que ella recuerda, ve (vio), o sabe;
este Gltimo verbo se reserva para los aspectos mas arcanos de
su sabidurfa. El poema se puede dividir en las siguientes sec-
ciones:

I. Prélogo. La primera estrofa sirve de introduccién a todo el
poema. La vélva abre su discurso pidiendo a toda la humanidad
que se le preste atencién;® luego se dirige a O8inn, record4ndo-
le que por orden suya ella contara los acontecimientos més an-
tiguos que puede recordar.

! Valhsll (Valhala en espafiol) significa ‘palacio (h5l) de los muertos en
batalla’, es decir, de los héroes muertos valerosamente, cuyo premio en el
més alld consistia en acompaiiar a Odinn, dios de la guerra, en sus festejos.
Por ello también Odinn es llamado Valfsar, ‘padre de los muertos en bata-
Ha’ [n.d.t.].

? Este poema presenta la misma forma métrica del Beowulf anglosajén,
del Hildebrandslied antiguo alemdn y de otros poemas narrativos islandeses.
Véoluspd se conserva en tres versiones, una de las cuales estd incompleta, El
texto mejor, R, aunque de ninguna manera sea perfecto, es el més largo (62
estrofas) y se encuentra en el Codex Regius de la Edda Poética, un manus-
crito del siglo X1 Mi ensayo se basa en esta versién, en la edicién critica
de J6n Helgason, Eddadigte I Véluspd. Hdavamdl (Copenhague, 1962). Una
versién un poco més corta (59 estrofas) de Viluspd se encuentra en otro cd-
dice islandés en pergamino, Hauksbok (H), de los afios 1306-1308. En tercer
lugar, Snorri en su Edda cita cerca de treinta estrofas del poema (S) y para-
frasea otras mds,

3 En H los dioses estdn incluidos entre su piblico.
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II. Caos. La vélva recuerda los gigantes, que, aunque nacie-
ron en un pasado muy remoto, fueron los que la criaron; re-
cuerda también los nueve mundos, las nueve gigantas y el glo-
rioso arbol del destino debajo de la tierra. Al principio del
tiempo no habfa absolutamente nada, ni arena, ni mar, ni fres-
cas olas; no se podia ver ni tierra, ni cielo arriba, ni hlerba por
algtin lado: sélo un inmenso vacio.

1I1. Creacién. Todo esto cambié cuando los hijos de Burr le-
vantaron las tierras (;de los nueve inframundos o del mar?) y
crearon la famosa Midgardr.* El sol resplandecié desde el sur
sobre las piedras de la tierra; los campos se cubrieron de verde
pasto. Desde el sur, Sol, compafiera de Luna, extendié su mano
derecha hacia el 1imite del cielo.’ Sol no sabfa dénde era su
casa, las estrellas no sabfan qué lugar les pertenecia, Luna no
conocia su propia fuerza. En este punto se encuentra el primer
refran: “Entonces todas las potencias divinas, los muy sagrados
dioses, se sentaron en sus escafios para deliberar”. Dieron un
nombre a la noche y a la luna menguante, a la mafiana y al me-
diodfa, tarde y noche, y decidieron cémo calcular el tiempo en
afios. Las siguientes dos estrofas describen la época de oro de
los dioses; se reunieron en [8avollr y erigieron altos templos de
madera y santuarios, construyeron forjas y crearon riqueza, hi-
cieron tenazas y otros instrumentos. Jugaban damas en los jar-
dines y se entretenfan. No les faltaba el oro, hasta que tres ho-
rribles ‘doncellas’ de los gigantes llegaron de Jétunheimar, la
‘Tierra de los gigantes’. La identidad de estas intrusas indesea-
das es uno de los varios misterios del poema; su llegada consti-
tuye el primer presagio siniestro. El refran antes mencionado se
repite en la estrofa nueve, antes de que los dioses decidan crear
la raza de los enanos, y sirve para sefialar su importancia en el
orden c6smico el hecho de que 64 de ellos sean mencionados
por su nombre. Al final se realiza la creacién del hombre; tres
dioses poderosos y benignos llegaron a cierta casa, donde en-

4 Midgardr, ‘el recinto de enmedio’, designaba aquellos territorios desti-
nados a ser habitados por la humanidad.

5 En islandés, la palabra ‘sol’ (s4l) es femenina, mientras que ‘luna’
(mdni) es masculina,
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contraron a Askr y Embla en el suelo, débiles y sin destino.f
No tenfan ni aliento, ni espiritu, ni sangre, ni voz, ni tez bonita.
Odinn les dio aliento, Hoenir espiritu, L6durr sangre y tez bo-
nita.

IV. Destino. Después de haber completado el relato de la
creacidn, la vélva dedica dos estrofas (19-20) al tema cabal del
hado: “Conozco una haya llamada Yggdrasill, un arbol alto ro-
ciado de arcilla blanca. De alli viene el rocfo que cae por los
valles. Se yergue siempre verde sobre la fuente del destino. De
aquel Jugar vienen tres virgenes sabias, del lago que yace a los
pies del abeto. Llamaban a una Urdr, a la segunda Verdandi vy a
la tercera Skuld. Ellas crearon leyes, escogieron la vida de los
hombres y les dieron el destino”. Luego la sibila recuerda la
primera guerra del mundo, cuando atacaron a Gullveig con lan-
zas y la quemaron hasta morir en la mansién de Hér: tres veces
la quemaron, tres veces ella nacié, una y otra vez, y ain esta
viva. El nombre Gullveig significa ‘el poder del oro’ y parece
simbolizar la corruptora influencia de la riqueza. La siguiente
estrofa (22) parece referirse a la vdlva misma: serd considerada
mas adelante.

V. Hostilidades. (23-35). Una nueva seccién empieza evi-
dentemente con la estrofa 23, cuando los dioses se rednen para
decidir si deberfan sufrir una pérdida tan grande o pedir com-
pensacién. Estan en guerra: Odinn lanza su lanza al centro de
la batalla, la primera batalla en el mundo. La fortaleza de los
Asir estd en ruinas. Los Vanir” acuden el campo de batalla con
sus conjuros de guerra. El refrin se repite ahora por tltima
vez, mientras los dioses se reiinen para decidir quién habia lle-
nado el aire de perfidia o prometido la esposa de Odr a la raza
de los gigantes.® Solamente P6rr siguié peleando, lleno de ira,

¢ Askr, *haya’; se ha intentado relacionar embla con almr, ‘4lamo’. Snorri
da una diferente versién de la historia de los dos drboles. Segln €, los hijos
de Burr encontraron‘dos trozos de madera a la orilla del mar, evidentemente
dos pedazos de madera a la deriva, dejados allf por la corriente,

? Oainn, boérr y muchos otros dioses eran conocidos colectivamente por
el nombre de Asir; lps Vanir eran una raza divina distinta a la cual pertene-
cfan originariamente Njord, Frey y Freyja.

¢ Odr es el esposo, de Freyja.
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raramente se queda inactivo al oir tales noticias. Se rompieron
juramentos, promesas y votos solemnes que se habfan inter-
cambiado. Ella (la vdlva) sabe que el oido de Heimdallr estd
escondido debajo del alto drbol sagrado. Ella ve un rio chorrear
desde la promesa de Valfédr (el ojo de O8inn), regando aguas
lodosas sobre si mismo.” ;Comprenden ahora, o qué?' Ella es-
taba sentada afuera sola cuando el viejo temeroso por la suerte
de los Zsir llegé y la miré fijo en los ojos.!' ;Qué quieres sa-
ber de mi? ;Por qué me pones a prueba? Yo lo sé todo, Odinn,
que escondiste tu ojo en la renombrada fuente de Mimir, que
bebe hidromiel todos los dias desde la ‘promesa de Odinn’. El
Padre del Ejército (O8inn) le dio pulseras y collares (a la sibila
misma), a cambio de los cuales ella pronuncié sabias palabras
y profecias mdgicas. Vio a lo lejos, a través de todos los mun-
dos. Vio a valquirias llegar de partes lejanas, prepardndose
para cabalgar hacia la tierra de los godos; Hildr tenia un escu-
do, asi también Skogul, Gunnr, Gondul y Geirskdgul. Vio la
muerte reservada a Baldr, el dios manchado de sangre, hijo de
O&inn. El muérdago, délgado y bello, estaba entre los arboles,
alto sobre la llanura. Esta planta, en apariencia tan delgada, se
volvié un proyectil portador de desgracia. Hodr lo lanzé; Vili,
el hermano de Baldr, hijo de Odinn, tenia apenas un dia de
edad. Nunca se lavé las manos, ni se peind antes de haber con-
ducido al enemigo de Baldr a la pira funeraria.? Frigg lloré en
Fensalir por el dolor de Valhsll. Ella (la vélva) vio un prisio-

% “En buscar la sabidurfa, Heimdallr, el guardidn de Asgardr [la fortaleza
de los dioses, n.d.t.] y Odinn, el dios supremo, han empefiado respectiva-
mente su oido y su vista, los han puesto en la fuente del conocimiento en-
cargéndoselos, asf, al gigante Mimir, miembro de la faccién enemiga”. Ha-
raldur Bessason, “Myth and Literary Technique in Two Eddic Poems”, Sno-
rrastefna (Reykjavﬂc 1992), p. 64.

10 Este es el primer ejemplo del segundo refrdn,

! “Estar sentado afuera” (itiseta) implica un obra de magia o brujerfa.
“El viejo temeroso para la suerte de los &Bsir” es Odinn mismo; aquf est4 in-
vitando a la sibila a hablar en el mundo de los humanos.

2 Baldr vio su muerte temprana en suefio, entonces su madre exigié un
juramento de todas las cosas de que no harfan dafio a Baldr nunca, El muér-
dago se consideré demasiado débil y no tomé el juramento. Como nada le
procuraba heridas, todos los dioses se entretenfan lanzéndole cosas a Baldr.
A sabiendas, Loki, el dios maligno, instigé a H3dr, que, siendo ciego no po-
dia apuntar a su hermano, a que le lanzara una rama de muérdago, que causd
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nero que yacia a los pies de Hveralundr, mucho se parecia al
engafioso Loki. Alld estd sentada Sigyn, no muy alegre, cerca
de su marido.

VL Presagios. (36-49). La muerte de Baldr constituye eI cli-
max de la seccién IV, que termina con el castigo del traidor
Loki, el verdadero responsable del trdgico hecho. Ahora la vél-
va evoca imagenes premonitorias, una tras otra, que anuncian
todas el Ragnardk, ‘el destino de los dioses’, la culminacién de
todo el poema. Un rio llamado Slidr, que lleva consigo cuchi-
llos y espadas, fluye del este a través de valles de veneno. En
el norte, en Nidavellir, se ergufa un palacio de oro que pertene-
cfa a Sindri. Otro estaba en Okélnir, la gran sala del gigante
Brimir, donde se tomaba cerveza. Vio un gran palacio que se
hallaba muy distante del sol sobre de Nastrénd [‘playa de los
caddveres’, n.d.t.], su puerta hacia el norte. Gotas de veneno
caen adentro a través de los respiraderos. Aquel palacio estd
envuelto en pias de dragén. Alld ella vio perjuros, asesinos y
seductores de las mujeres de otros vadeando a través de fuertes
corrientes. Nidhdggr chupa los cuerpos de los muertos; lobos
descuartizan a los hombres. En el este, en Iarnvidr (‘bosque de
hierro’) vivia la vieja giganta y criaba a los descendientes de
Fenrir. Uno de ellos, en forma de monstruo, destruird la luna.
Se llenard con la sangre de hombres muertos y enrojecera las
habitaciones de los dioses con sangre. El sol se oscurecerd en
los veranos que seguirdn y todos los climas serdn hostiles. All4
sobre de un timulo estaba sentado el alegre Egghér, el pastor
de la ogresa, tocando el arpa. Sobre el patibulo canta Fjalar, el
gallo rojo fuego. Gullkambi canté para los Zsir; despierta los
héroes en el palacio del Herjafédr (Padre de los ejércitos, O8-
inn). Otro gallo canta bajo la tierra, un gallo rojo oscuro en los
palacios de Hel. En la estrofa 44 se encuentra el tercer refran
por primera vez y se repite luego en las estrofas 49, 54 y 58:
Garmr aiilla furiosamente frente a Gnipahellir; la cadena se
romperd y el lobo correrd libre. Ella {1a vdlva)} conoce muchos
hechizos; puedo ver mds alld en el futuro —el poderoso desti-

su muerte, V4li, hijo de Odinn y de una giganta, lo vengé matando a Hadr
[n.d.t.].
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no de los dioses de la victoria. Hermanos luchardn y se mata-
rdn entre si y los primos violardn sus vinculos de parentesco.
Habra tiempos dificiles en la tierra y mucha prostitucién; una
edad del hacha, una edad de la espada —escudos serdn parti-
dos— una edad de la tormenta, una edad del lobo antes de que
el mundo se colapse. Ningin hombre salvard a otro. Los hijos
de Mimir andan libres por el mundo. La destruccién se anuncia
con el agudo fragor del cuerno Gjallarhorn; Heimdallr sopla
fuerte, mantiene alto su cuerno. Odinn consulta la cabeza de
Mimir. La haya Yggdrasil tiembla, pero ain permanece de pie.
El arbol antiguo se queja y el gigante es desatado.

VII. Ragnardk. (50-58). Hrymr viene del este con su escudo
en frente; Jormungandr (la Serpiente enroscada alrededor del
mundo) se sacude con gran ira, azota las olas y el dguila grita;
aquella del pico pdlido (nef-folr) destroza caddveres. Naglfar
[el barco que transporta los muertos hacia el inframundo,
n.d.t.] flota libre. Un barco zarpa desde el este. Las hordas de
Mispell cruzardn el mar con Loki gobernando el timén. Toda
la monstruosa especie acompaifiard al lobo y el hermano de
Byleist (Loki) estard entre ellos. ;Qué sucede entre los Asir?
;Qué sucede entre los elfos? Todo JGtunheimr tiembla, los
Asir se retinen en consejo. Los enanos se quejan frente a sus
habitaciones pedregosas. Surtr viene del sur con el destructor
de ramas (el fuego); la luz del sol resplandece desde la espada
del guerrero. Las laderas se derrumban y los monstruos se tam-
balean; hay hombres que recorren el camino hacia Hel vy el cie-
lo se agrieta. Entonces Hiin (Frigg) sentird su segundo dolor:
O8inn saldra a luchar contra el lobo y el replandeciente ma-
tador de Beli en contra de Surtr. Entonces caerd el amado de
Frigg. Luego aparece Vidarr, el hijo mayor de Sigfodr (O8inn)
para luchar contra la bestia carrofiera. Con ambas manos hunde
la espada en el corazén del hijo de Hvedrungr (Fenrir). Asi fue
vengado el padre de Vidarr. Luego avanza el glorioso hijo de
H158yn (Pérr): este hijo de O8inn va a luchar contra la serpien-
te. El protector de Midgardr (P6rr) mata a la serpiente con ira.
Todos los hombres en la tierra perecerdn. El hijo de Fjérgyn
(bérr), destinado a morir, camina nueve pasos de la serpiente
insensible a la calumnia. El sol se vuelve negro; la tierra se
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hunde en el mar; las estrellas brillantes desaparecen del cielo.
El fuego brama contra aquel que da la vida (el sol); un fuerte
calor quema el mismo cielo. Garmr aiilla furiosamente frente a
Gnipahellir; la cadena se romperd y el lobo correrd libre. Ella
(la vélva) conoce muchos hechizos; puedo ver mds alld en el
Jfuturo —el poderoso destino de los dioses de la victoria.

VIL Renacimiento (59-64). La vdlva ve la tierra, fresca y
verde, reemerger del mar. Cascadas caerdn y un dguila, aquella
que agarra los peces, volard arriba de Jas montafias. Los AEsir
se reunen en Idavdllr y discuten sobre la serpiente poderosa;
recuerdan hechos importantes y las antiguas runas de Fimbultyr
(Odinn); en el pasto encontraran de nuevo las maravillosas pie-
zas doradas del juego que les pertenecia en el principio del
tiempo. Los campos dardn cosechas sin sembrar y todo el dolor
serd aliviado cuando regrese Baldr, Baldr y Hodr vivirdn juntos
en las ruinas del palacio de la victoria de Hroptr, el santuario
del dios de la guerra. Ella (la vdlva) ve un palacio més resplan-
deciente que el sol, con un techo de oro, irguiéndose sobre
Gimlé. All4 la gente virtuosa vivird y serd feliz hasta el fin del
tiempo.

IX. Epilogo. Entonces vendrd volando el oscuro dragén, la
serpiente reluciente, desde Nidafjoll. Nidhdggr vuela sobre las
llanuras, llevando caddveres consigo. Con el renacimiento de
un nuevo mundo se indica el comienzo de un nuevo ciclo; los
dioses viven otra edad de oro, pero la sombra que deja el dra-
gon siniestro sugiere la llegada de tiempos infelices. El poema
termina con la desaparicién de la vélva misma: “Ahora ella se
hundira”.

3. Esta paréfrasis de Véluspd deberfa ser suficiente para dar
una idea de su inmenso alcance y de su extraordinaria riqueza
de informacién acerca de la mitologia nérdica. Algunas de las
alusiones miticas en el poema son obscuras y no estdn docu-
mentadas en otros poemas nérdicos. Sin embargo, el Gylfagin-
ning de Snorri arroja luz sobre ciertos pasajes que no se com-
prenderian sin sus comentarios. Es asimismo impresionante,
ademds del nimero de relatos mitolégicos que componen el
material del poema, el hecho de que de allf se haya forjado una
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dnica entidad artistica, donde cada elemento estd subordinado a
la poderosa nocién de destino inexorable que reina en todo el
poema.

No obstante que Voluspd consiste de fragmentos tomados de
las visiones, recuerdos y de los conocimientos de la sibila, el
poema cuenta una historia con un principio, un desarrollo y un
final; sin embargo, el protagonista no es un individuo o un dios
sino el mundo mismo. Aunque el narrador, la vélva, no partici-
pe en la accién mitica, su relacién tnica con Odinn, el dios su-
premo y uno de Jos tres divinos creadores del mundo y de la
humanidad, hace de ella el mitégrafo ideal. Se presume que
ella tuviera alguna razén especifica para seleccionar y disponer
el material de la manera como lo hizo. El comienzo de la ac-
cién, la creacién del mundo y la disposicién de los cuerpos ce-
lestes, no presenta ningin particular problema estructural o for-
mal, pero la secuencia requiere de una explicacién. Por cierto
periodo los Asir gozan de una vida muy activa y poseen mucho
oro, pero aquel feliz estado se interrumpe bruscamente con la
llegada de las tres desagradables ogresas desde la Tierra de los
Gigantes. El poema no explica lo que aquellas mujeres hicie-
ron, pero habria la tentacidn de presumir que robaron el oro de
los /sir. Tal suposicién serviria para explicar por qué, justo en
aquel momento, los Zsir decidieron crear a los enanos, una
raza de joyeros y forjadores de armas que vivian en las rocas y
en los timulos; ellos compensarfan a los AEsir de la pérdida de
su oro. La estrofa 21, que describe los intentos malogrados de
matar a Gullveig, tiene que ver también con el tema del oro y
se tendria entonces que considerar como parte del episodio de
las ogresas y de los enanos; sin embargo, esta estrofa tiene
también otra funcién: sirve como introduccién al relato de las
guerras contra los Vanir y los gigantes (estrofas 23-26). Me pa-
rece muy probable que Gullveig haya sido concebida como una
de las ogresas de la Tierra de los Gigantes.

La estrofa 30, que describe la visién de la vSlva de seis val-
quirias (‘las que escogen a los muertos en batalla’) cabalgando
hacia los godos, tiene asociaciones evidentes con la guerra; las
valquirias aparecen en varias leyendas heroicas. Segin las anti-
guas creencias nérdicas, ellas actuaban como las ayudantes de
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Odinn en su papel de dios de la guerra; como sus emisarias, las
valquirias cabalgaban hacia los campos de batalla para escoger
a aquellos guerreros que Odinn queria que lo acompafiaran en
el Valholl. La vista de las valquirias a galope se consideraba
como presagio seguro de que la batalla era inminente. El tono
heroico que se asocia normalmente con las valquirias continda
mucho mdés adelante, en la descripcién del Ragnardk, cuando
los dioses marcados por el destino marchan hacia la batalla,
uno tras otro, todos ganando fama eterna antes de morir en el
combate a manos de sus monstruosos enemigos. La escena des-
crita en la estrofa 30 se desarrolla evidentemente en el mundo
humano, pero en este caso las valquirias no son el presagio de
la muerte de héroes nobles o de guerreros en batalla, sino que
lo que la vdlva cuenta después, es el mito de la muerte de Bal-
dr, incluyendo la venganza contra Hodr y el castigo de Loki.
Aqui, como en otros puntos del poema, la v&lva da por hecho
que su publico conoce los mitos a los cuales ella se refiere, ya
que no da ninguna informacién sobre la implicacién de Loki en
la muerte de Baldr. En este sentido, como en otros, el poema
difiere radicalmente del Gylfaginning de Snorri, en el cual se
nos da una idea clara de lo que se puede esperar de Loki, antes
de que empiece a actuar su papel siniestro de malhechor. Segiin
Snorri, Lokj era hermoso, pero muy malhumorado e incoheren-
te en su conducta. Era excepcionalmente inteligente y muy do-
tado de astucias y mafias para cualquier situacién. Habiendo
descubierto de Frigg que el muérdago era la vinica cosa que po-
dia hacerle dafio a su hijo Baldr, Loki convencié Hodr a que lo
lanzara contra el dios inocente. Después de su muerte, fue Loki
quien impidié que Baldr regresara del reino de los muertos. Se-
gun la vélva, fue Frigg el que mds Ilor6 la muerte de su hijo,
pero el machista Snorri Sturluson dice que Odinn fue més afec-
tado, porque mejor comprendfa la gravedad de la pérdida para
los Asir. A este propésito hay que mencionar que Snorri des-
cribe detalladamente cémo los AEsir capturaron a Loki y lo ata-
ron a una roca en una cueva. Anteriormente en el poema (estro-
fa 25) no se nos habia dicho quién habfa prometido Freyja a
los gigantes; Snorri, en cambio, afirma explicitamente que Loki
fue el responsable. La caracterizacién de Loki por Snorri es tan
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vivida que se puede comparar con la descripcién de M&rdr en
la Saga de Njdl. Sin embargo las dos referencias a Loki en
Véluspd no ayudan a comprender mejor su naturaleza.

De hecho, una de las diferencias mds sorprendentes entre
Véluspd y Gylfaginning es que aquél presenta poco interés en
motivacién y cardcter, mientras éste se ocupa de ambos. En
este aspecto, la técnica narrativa de Snorri recuerda las sagas
islandesas, cuyos autores procuraban explicar el curso trigico
de los acontecimientos a la luz de defectos e idiosincrasias de
las personas involucradas. La v&lva, por otro lado, usa un mé-
todo mds parecido a las artes visuales que a la‘técnica narrati-
va. Ella evoca imdgenes mitolégicas una tras otra, sin preocu-
parse de explicar los vinculos causales entre ellas. Las escenas
miticas en el poema siguen, supuestamente, un orden cronolé-
gico y la vdlva espera evidentemente que su publico siga la
vieja suposicién: posr hoc, ergo propter hoc. Seria sencillo
para un buen artista traducir Véluspd en una serie de dibujos,
cada uno representando a una escena del poema, siendo que el
énfasis mayor estd en la accidn y en su marco; los efectos vi-
suales de Véluspd son particularmente eficaces.

En el corazén de Véluspa se encuentra el misterioso Arbol
del Destino, la alta haya siempre verde Yggdrasill, que aparece
brevemente en las primeras memorias que evoca la vdlva del
inframundo. Mds adelante (estrofa 20), se revela que debajo
del drbol yace la Fuente de Urdr de donde emergen los hados.
En la estrofa 27 la vdlva afirma saber que el oido de Heimdallr
(hlj6d) estd escondido debajo del drbol sagrado. Segitin Snorri,
Heimdallr era el guardidn de los dioses. Su sentido del oido es
su caracteristica mds notable; era tan fino que podia ofr la hier-
ba crecer sobre la tierra y la lana sobre las ovejas. Mds adelan-
te en Vdluspd, Heimdallr sopla en su trompeta Gjallarhorn, se-
fial segura de que el enemigo estd por atacar. La importancia
del Arbol del Destino se hace mds obvia cuando la vdlva afir-
ma que Odinn habfa escondido uno de sus ojos en el Pozo de
Mimir, que se encuentra evidentemente cerca de Yggdrasill
(28). En otros lados, el Arbol del Destino se llama, de hecho,
‘el Arbol de Mimir’ (Mimameidr) y Snorri explica que hay tres
fuentes bajo el 4rbol sagrado: la Fuente de Urdr, la Fuente de
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Mimir y Hvergelmir (que, sin embargo, no se menciona en
Viluspd). Asi que cuando O8inn va a consultar la cabeza de
Mimir (estrofa 46) debe ir al Arbol del Destino; y en la estrofa
siguiente aprendemos que el viejo Arbol del Destino tiembla y
se queja, ya que el fin inevitable se acerca.

El simbolo principal de muerte y destruccién, el dragén Nid-
héggr, chupa caddveres humanos en la desagradable mansién
sobre Néstrénd (estrofa 39), donde perjuros, asesinos y seduc-
tores vadean a través de las corrientes rdpidas de rios de vene-
no y los lobos despedazan caddveres. En la tiltima estrofa del
poema, el oscuro dragén llega volando hasta el palacio de los
virtuosos, cargando caddveres y con ello se acentda la mortali-
dad de la raza humana. La v6lva no dice nada explicitamente
acerca de la relacién entre el dragén destructor y el Arbol del
Destino, Sin embargo, Snorri aclara que la haya sufre mas
de lo que la gente pueda imaginar, incluyendo el hecho de
que Nidhdggr muerde continuamente la punta de su raiz,
aquella que se extiende sobre Niflheimr, el mundo de las
sombras.

Las oscuras alusiones mitolégicas abundan, incluyendo mu-
. chas otras imégenes visuales: un rio fluyendo a través de valles
de veneno, tres palacios siniestros en el norte, una vieja ogresa
criando lobos. Sin embargo Véluspd no depende sélo de las es-
cenas visuales, puesto que algunas de sus imdgenes son una
mezcla de sonido y vista; el elemento auditivo no es menos im-
portante que el visual: tres gallos que cantan sobre los 4rboles,
un perro que ailla frente a una cueva, el feliz pastor de una
ogresa que toca su arpa, Heimdallr soplando poderosamente su
cuerno, los enanos y el drbol de la vida que se queja, el 4guila
que grita y el mundo entero de los gigantes que ruge.

La llegada de tres gigantas de Jotunheimar es la primera se-
fial que el orden moral estd en peligro debido a interferencias
externas. Mds serio, sin embargo, es el primer aunque fiitil ho-
micidio, que ocurre después de la venida de las tres mujeres sa-
bias desde la Fuente de Urdr, las responsables del destino hu-
mano. Gullveig resulta ser indestructible, y se sospecha que
también asi sea su avidez por el oro implicada en su nombre. A
la guerra entre los Vanir y Asir sigue un acto de traicién: al-
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guien (Loki en Gylfaginning) promete dar Freyja a los gigan-
tes; mds adelante, los dioses mismos rompen sus juramentos y
promesas solemnes. La muerte de Baldr no es sélo la traicién y
el asesinato de un inocente, sino que es también un caso de fra-
tricidio. En el mundo humano, cuando se colapsa el orden mo-
ral, ocurre el fratricidio mutuo, asi como el adulterio y la gue-
rra (45) y los perjuros, asesinos y seductores sufren grandes
tormentos. El orden natural debe también destruirse; con la
ruptura de las cadenas y los vinculos que retienen los poderes
malignos; tanto el barco Naglfar y el lobo, como Loki, serdn li-
berados. En el Ragnartk el sol se obscurecerd, la tierra se hun-
dird en el mar y las estrellas relucientes desaparecerdn del
cielo.

El tono principal del poema es de ansiedad, causada por la
conciencia dolorosa y continua de un destino inminente, que se
manifesta en el Ragnardk, el dltimo cataclismo. La descripcién
serena del mundo nacido de nuevo, donde Baldr y Ho8r viven
juntos en armonfa es ciertamente hermosa; el bello palacio de
Gimlé donde los virtnosos gozardn de una felicidad eterna con-
trasta de manera muy fuerte con el palacio en la ‘Playa de los
Caddaveres’, donde el veneno gotea de una abertura en el techo,
los malhechores vadean a través de fuertes torrentes y el dra-
gén Nidhoggr chupa caddveres humanos. La calidad de la vida
en el nuevo mundo recuerda la época de oro de los dioses al
principio del poema, pero la intrusién del simbélico dragén
Nidhoggr cargando caddveres, deja la impresién de que muerte
y destruccién seguirdn a su tiempo debido.

4. Se ha dado por hecho a menudo que Véluspd fue escrito
por un poeta que pretendia ser una vd&lva; en mi opinién, sin
embargo, es mds probable que el poema haya sido creado por
una poetisa que fuera al mismo tiempo una vélva practicante;
su gran triunfo artistico fue describir sus propias visiones exta-
ticas del otro mundo. Nadie puede comprender plenamente el
significado del poema sin entender el status y la personalidad
de la sibila, asi que para entender completamente el poema se
tendrd que prestar particular atencién a aquellas estrofas donde
ella se refiere a s{ misma. Aunque la mayoria de las acciones
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en Voluspd ocurren en el mundo mitico, la vélva, su piiblico y
ciertas escenas pertenecen al mundo humano. Sus visiones del
mundo mitico ocurrieron, probablemente, mientras ella estaba
en trance y lo que sabe y recuerda acerca de aquel misterioso
mundo deriva ya sea de esas visiones o de los maestros que le
ensefiaron el arte de la brujeria.

En la primera estrofa, la referencia a su piiblico aclara que el
poema se dirige a un pdblico humano; la alusién a Odinn no al-
tera ese hecho, aunque sirva para enfatizar su relacién especial
con el dios, como se considerard mds adelante a propésito de la
estrofa 38. La afirmacién en la segunda estrofa de que ella re-
cuerda a los gigantes que la criaron es ambigua y requiere de
una aclaracién. En la mitologia nérdica, el término jotar, ‘gi-
gantes’, denota a los principales enemigos de los Zsir, y el
mundo al cual pertenecen es conocido como Jétunheimar, ‘Tie-
rra de los Gigantes’. Sin embargo, en el contexto de una geo-
grafia real, en contraste con una geografia hipotética, Jétunhei-
mar se refiere a una regién en el extremo norte de Escandina-
via; en un texto, ‘La Tierra de los Gigantes’ estd localizada en
Finnmarken'® o Laponia. Ndstrénd, ‘Playa de los Cadaveres’,
que se encuentra “lejos del sol” (38) recuerda el lugar llamado
Ndnes, ‘Cabo de los Cadaveres’, que supuestamente marca el
punto maés al norte de Noruega. El término jdtnar y sus sindni-
mos (tréll, pursar, risar) se puede usar en sentido étnico para
indicar a los lapones. Segun la antigua tradicién nérdica, los
lapones eran particularmente habiles en magia y brujeria y ha-
bian supuestamente ensefiado el arte del chamanismo a los no-
ruegos. Asi que no sorprenderia encontrar en Voluspd a una
profetisa que hubiera sido criada y entrenada por los lapones.
Cuando ella afirma recordar a los antiguos jotnar que la cria-
ron, el término era probablemente ambivalente, empleado tanto
en sentido étnico como en un séntido mitico. En el mito, los
Jjotnar habian supuestamente existido desde el principio de los
tiempos, mucho antes de la creacién del mundo. Por otro lado,
la crianza de la vélva por los jétnar recuerda el hecho de que,
segtn la leyenda, algunos jévenes en Noruega se mandaban al

13 La regi6n en el extremo norte de Noruega [n.d.t.].
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norte hacia Finnmarken, con el propésito de que recibieran en-
trenamiento en chamanismo por los lapones.’ Asi que la octa-
va estrofa, hablando de las tres ‘doncellas’ de la Tierra de los
Gigantes, puede referirse no sélo a la mitica raza de los jétnar
como también a las brujas laponas.

La estrofa 22 es de importancia crucial para una buena com-
prensién de Véluspd como un todo, aunque se ha malinterpreta-
do a menudo, particularmente si se piensa que se refiera a Gu-
llveig, mencionada en la estrofa precedente. No veo ninguna
razén por la cual la mujer descrita alld no sea la vdlva mismay;
éste sélo es uno de los diferentes contextos en los cuales la
voOlva usa la tercera persona hablando de sf misma: “Llamaban
a Heidr cuando venia a visitar una casa, la vilva profética. Ella
practicaba hechizos magicos y brujeria donde podia; practicaba
magia en estado de trance. La ‘novia maligna’ la querfa mu-
cho”.

Aqui se nos da un ejemplo de una vélva itinerante que ofre-
cfa sus servicios a aquellos que querfan saber algunos secretos,
incluyendo los misterios del futuro. Las sagas mencionan a va-
rias otras sibilas parecidas. Su nombre es de particular interés,
ya que no es la tUnica vSlva en la tradicién islandesa antigua en
[lamarse Heidr, sino que otras més llevan el mismo nombre.'
El ritual chamanfistico llamado seidr se describe detalladamente
en Eiriks saga rauda: la ceremonia en cuestién ocurrié supues-

4 A este propésito se pudieran mencionar algunos cuentos asociados con
el rey Haraldr hérfagri. Uno concierne a un gran hechicero lapén que lo ayu-
dé antes de que llegara al trono. Fueron dos lapones guienes ensefiaron el
arte de la brujerfa también a Gunnhildr, la nuera de rey Haraldr, que perte-
necfa a una familia importante del norte de Noruega, Orvar-Odds saga (cap.
19), refiriéndose a un aprendiz muy joven, dice: “Cuando Ogmundr tuvo tres
afios lo mandaron a Laponia, donde aprendié todo tipo de magia y brujeria;
cuando pudo dominar bien todas esas artes, regresé a su casa en Permia.”

15 Una famosa homénima tiene un papel importante en Orvar Odds saga:
“Habia una volva llamada Heidr que podia prever el futuro, asi que con su
sabiduria mdgica ella sabia todas las cosas antes de que ocurrieran. Iba a los
banquetes, diciendo a la gente su destino y haciendo las previsiones del
tiempo para el siguiente invierno. Solfa tener un cortejo de gquince mucha-
chas y quince muchachos {...] Asmundr invité a la hechicera al banquete;
ella acept6 y llegé con todo su cortejo. Ingjaldr fue a darle la bienvenida y
la invité a que entrara en la sala principal. Luego prepararon las cosas para
los hechizos de la noche siguiente. Después de la cena, la gente se fue a
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tamente en Groenlandia durante un periodo de hambruna hacia
finales del siglo Xx.!

El autorretrato de la v6lva en Viluspd (estrofas 22 y 28) re-
fuerza la impresién que ella tiene una relacién especial con
Odinn. Segiin Snorri Sturluson (Ynglinga saga, cap. 4), el seidr
se originé entre los Vanir y fue Freyja quien ensefié este tipo
de brujeria a los Asir . El principal practicante del seidr era el

dormir, pero la profetisa y sus compafieros fueron a cumplir sus rituales
nocturnos. En la mafiana Ingjaldr fue a verla y le pregunt6 el resultado de
sus hechizos. ‘Creo que descubrf todo lo que quieren saber’ [...] Le dijo a
cada uno de ellos lo que el futuro le reservaba y todos ellos quedaron satis-
fechos con lo que les esperaba. Entonces hizo las previsiones del tiempo
para el préximo invierno y para muchas otras cosas antes desconocidas™.

Landndmabok cuenta la siguiente anécdota acerca de un hombre llamado
Ingimundr y de sus dos amigos: “La vblva Heidr profetizé que los tres se
asentarfan en una tierra entonces no descubierta, al oeste en el océano. Ingi-
mundr dijo que se asegurarfa que tal cosa no fuera nunca a pasar. La volva
le dijo que no podria evitarlo y como prueba le dijo que algo habfa desapa-
recido de su bolsa y que no lo encontrarfa hasta que no empezara a escarbar
para el pilar de su asiento en la nueva tierra [se dejaban ir a merced de las
olas en vista de la tierra donde se queria establecer la nueva casa y cerca del
punto donde las corrientes las habian empujado hacia la ribera, alld se cons-
trufa [n.d.t.]”. Mds tarde, Ingimundr “mandé a dos lapones (Finnar) en una
cabalgadura mdgica hacia Islandia para encontrar al objeto que habia perdi-
do. Era una imagen de Freyr hecha de plata. Los lapones regresaron —ha-
bian encontrado la imagen, pero no pudieron recuperarla— y dijeron a Ingi-
mundr que se encontraba en un cierto valle entre dos colinas, Le describie-
ron detalladamente dénde estaba situada esa tierra y dénde tendria que esta-
blecer su casa”,

Otras profetisas de nombre Heidr aparecen en Hrélfs saga kraka y en
Fridpjofs saga. Segin una leyenda, la madre adoptiva del rey Haraldr hér-
fagri, que también se llamaba Heidr, era una hechicera que vivia cerca del
Mar Blanco.

'6 “Habfa una mujer en el asentamiento, que se llamaba Porbj6rg; era una
profetisa (spdkona) y se conocia como la Pequefia Sibila ({{tilvéiva), Habfa
tenido nueve hermanas, pero ella era la tnica afin con vida. Solfa ir a los
banquetes en invierno, siempre era invitada, sobre todo por los que querfan
saber o que les esperaba o como irfa la estacién”, El jefe local la invit6 a su
casa para saber qué tanto duraria la hambruna. El autor de la saga describe
detalladamente su vestido, asf como los ingredientes de su cena, que inclufa
“un potaje con leche de cabra y un plato fuerte elaborado con los corazones
de varios animales. [{...] Hacia el atardecer del dia siguiente, le dieron las
cosas que necesitaba para hacer el seidr, Pidi6 la asistencia de mujeres que
conocian los hechizos (freedi) que se necesitaban para el seidr, conocidos
como Canciones del hechicero (Vardiokur), per o no habfa tales mujeres,
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mismo Od8inn, pero, como este tipo de hechizos involucraba
tanta perversién sexual, no se consideraba apropiado que parti-
ciparan los hombres de manera que esa clase de brujeria se en-
sefiaba a las diosas. El término ‘novia maligna’ (estrofa 22)
puede aludir a Freyja, famosa por su promiscuidad, o a Odinn.
Es posible que el término fuera deliberadamente ambiguo, sugi-
riendo a ambos. Si es a Odinn que la vélva se refiere como
‘novia maligna’, alude sin duda a la depravacién sexual asocia-
da con el seidr, cuando era practicado por hombres. Sin embar-
go, OBinn era el dios de la brujerfa y de la magia, asi que era
natural que la vdlva estuviera estrechamente asociada con él vy,
de hecho, ella estd orgullosa de la inclinacién del dios hacia
ella, a pesar de sus perversiones sexuales como adepto al seidr.
Es evidentemente halagada por el hecho que Ofinn vaya al
mundo de los humanos para poner a prueba su sabiduria (estro-
fa 28) mientras que ella le demuestra sus conocimientos de co-
sas misteriosas, y es bien recompensada por €l (estrofa 29).
Hay que notar que no es ésta la tnica ocasién en que Odinn
consulta a una vélva; en el poema Baldrs Draumar, ‘Los sue-
fios de Baldr’, se encuentra una descripcién de Odinn cabalgan-
do hacia Niftheim (el obscuro reino de Hel, la diosa de la
muerte), donde canta canciones mdgicas para resucitar a la vol-
va de los muertos y preguntarle entonces acerca de Baldr:
;quién serd su asesino?, ;quién su vengador?

[Sin embargo, una joven de nombre Gudrior admitié que su madre adoptiva
le habfa ensefiado una de aquellas canciones y aceptd tomar parte en la cere-
monial. Las mujeres formaron un circulo alrededor de la plataforma ritual
sobre de la cual se sentd Porbjérg. Entonces Gudridr cantd las canciones tan
bien y tan bellamente que los que la oyeron juraban no haber oido nunca un
canto mds bonito. La profetisa le agradeci6 su cancién, “Muchos espiritus
(ndtturir) estdn ahora presentes, por haber sido atrafdos por tu cancién, que
antes no querian concedernos su obediencia, Ahora muchas cosas se me han
revelado, de las que antes estaban escondidas tanto a mi como a los demds.
Ahora puedo decir que esta hambruna no durard mucho més tiempo y que se
mejorardn las condiciones con la primavera; también la epidemia que ha per-
sistido tanto se calmard antes de lo esperado”. Después de predecirle a Gud-
ridr un futuro feliz, “cada uno fue a la profetisa para preguntar lo que més
queria saber. Ella les contesté de buena gana y pocas cosas no ocurrieron
como habia dicho”.
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El seidr se realizaba con varios propésitos, aunque aqui sélo
nos interesa el ritual que servia para adivinar el futuro. En su
trance, la v6lva viaja hacia el pasado y también hacia el futuro.
Un prerrequisito para adivinar el futuro es saber muy bien lo
que ocurrié en el pasado. En Njdls saga (cap. 20) se dice del
gran sabio que da el tftulo a la saga, que “recordaba el pasado
y adivinaba el futuro”. La volva existe en una escala de tiempo
mitica, donde el pasado, el presente y el futuro no estdn bien
separados uno de otro, asi que serfa un error intentar identificar
el punto particular en el poema cuando ella se dirige a su pu-
blico.

La descripcién del seidr ritual en Eiriks saga rauda subraya
el hecho de que la v&lva necesitaba la asistencia de mujeres
que conocieran ciertas canciones conocidas como canciones del
hechicero (Vardlokur). De ellas no se sabe nada, exceptuado
que eran abiertamente paganas y también que “Gudridr canté
las canciones tan bien que los que las oyeron juraban no haber
ofdo nunca un canto més bonito”. La alusién a esta interpreta-
cién musical puede sugerir que la v6lva requerfa de las pala-
bras y de la misica en cuestién para inducir el trance y hacerla
asi mas receptiva a Jos mensajes de los espiritus de los cuales
dependia para adivinar el futuro.

Considerando el cardcter de Voluspd, parece probable que el
poema haya sido compuesto con el mismo propdsito con el que
se empleaban los Vardlokur segin Eiriks saga rauda. Los ex-
pertos estdn de acuerdo en que las tres versiones de Voluspd
fueron tomadas independientemente de la tradicién oral, lo que
sugiere que este poema pagano se haya podido preservar unos
dos o tres siglos después de la conversién de Islandia al cristia-
nismo (afio 1000) en Ja memoria de varias generaciones de mu-
jeres que tomaron parte en el ritual del seidr y que, incidental-
mente, fueron los guardianes de una importante herencia del
norte pagano.
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