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Ovidio y la prictica de la retérica

Sabido es por todos que el siglo xx ha sido muy fecundo en pro-
ponerse como metas de estudio una extensa y seria revisién de
variados asuntos relacionados con el lenguaje. Entre ellos habria
que destacar los dedicados a la retérica de la antigiiedad grecola-
tina. Parece que esa retérica se ha tratado grosso modo en forma
muy generalizada, amén de que se ha visto como una gran masa
informativa de contenido y dimensién monolitica infragmentable,
que en muchisimas ocasiones no permite percibir las grandes o
minimas diferencias que se dan, bien entre los diversos periodos
histéricos de su desarrollo, bien en la aplicacién que de ella hi-
cieron los escritores de esos diversos periodos, sobre todo en lo
referente a la literatura cldsica, tanto la griega como la latina,
~ pero s6lo a esta dltima encaminaré mi asunto.

La sociedad intelectual de cada etapa literaria de Roma, desde
sus inicios, tuvo siempre muy clara la idea de que todos sus lo-
gros en artes y letras se los debia a Grecia, y que ésta, vencida,
se volvia contra sus vencedores y los cautivaba por medio de in-
troducir esas artes y esas letras en el territorio inculto del Lacio.
Este pensamiento finalmente lo plasmarfa, lapidariamente abre-
viado, el sentencioso Horacio.

Grecia capta ferum victorem cepit et artes [ intulit agresti Latio...!

' Epistulae, 11, i, 156-157.

105



Por otra parte, es evidente también que la influencia de Grecia
en Roma comienza paulatinamente desde mucho antes que €sta
conquiste militar y politicamente a aquélla. El contacto de los la-
tinos con la civilizacién griega comenz6 a darse desde el siglo
vii aC, primeramente a través del comercio, con el estableci-
miento de las primeras colonias griegas al sur de Ttalia; después,
por medio de los etruscos, quienes, al llegar a apoderarse de
Roma y de las principales ciudades del Lacio, mantuvieron una
estrecha relacién con las m4as florecientes colonias de la Magna
Grecia. La expulsion de los etruscos de Roma y a su vez la con-
quista de ésta por los galos, hizo mermar, mas no desaparecer, la
influencia griega en los romanos, la cual tom¢é a ser més fuerte y
decisiva desde el siglo m aC, luego que comenzaron a caer bajo
el poder de Roma las grandes riquezas y 1os no menos extensos
territorios de Ttalia posefdos por los colonos griegos.

Dos partes esenciales del pueblo romano, la plebe y la aristo-
cracia, propiciaron de forma diferente la aceptacion cabal de la
cultura griega, no sin gran reticencia y hasta una abierta oposi-
ci6én del senado que siempre la mir§ peligrosa para las costum-
bres, la religién y la idiosincracia romana. La plebe gusté enton-
ces de todo cuanto modificara su tradicional y austero modo de
vida: lujo para los alimentos y el vestido, y libertad para sus
creencias, cultos y ceremonias; y la aristocracia, ademés de eso
mismo, que hipécritamente parecfa rechazar, llanamente veia que
la lengua griega era un instrumento necesario para la politica y
las relaciones intermacionales y para el adelanto de la cultura y la
educacién familiar, asf que gran parte de 1os patricios procuraba
y pagaba maestros griegos para sus hijos, quienes no sélo apren-
dfan el griego, sino cuanto conocimiento les era Util en artes y le-
tras.

Y con las letras, pues, pasé también la elocuencia, y poco a
poco se fueron estudiando los lineamientos de 1a retérica griega.
No es diffcil suponer que Cat6n, aun rechazando publicamente 10
grecizante, tifiera su elocuencia romana con la fuerza, las dotes y
1a organizacién interma de la ret6rica griega. Es mé4s, se sabe de
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cierto que uno de sus ultimos adversarios politicos, Servio Sulpi-
cio Galba, fue el primero que aplic6 a la elocuencia latina los
procedimientos ret6ricos de los griegos, que la revistié de inten-
cionados adornos y la abri6 a toda clase de recursos patéticos. Fi-
nalmente, mucho la enriquecid, adem4s el an4lisis psicoldgico y
aun gan6 en musicalidad con oradores como Marco Emilio Lépi-
do Porcina (cénsul en 137) y en elegancia con Escipién Emiliano
y Cayo Lelio (cénsul en 140), segin lo expone Cicerén en su
Brutus. ' ‘ :

En este 1ltimo tercio del siglo 1 aC la elocuencia romana pro-
gres6 grandemente gracias a oradores como Cayo Papirio Carb6n
(c6nsul en 120) y sobre todo a los Graco, quienes, educados en la
mdés selecta romanidad y en un ambiente extremadamente culto,
hablaban con toda pureza el latin, al que comunicaron, ya orado-
1es, una mayor fuerza expresiva y unas punzantes rdfagas de fla-
gelo. Plutarco describe a Tiberio como un esteta de 1a palabra, el
cual guardaba en la tribuna la compostura severa de su rango, y a
Cuya elocuencia no le faltaba ni la emocién profunda ni la fresca
modulacién sobrecogedora; Cayo, en cambio, era todo accioén,
que nervioso paseaba de aquf para all4, y cuyo verbo era tan te-
rrible y patético como atractivo y brillante, pues ante todo gusta-
ba de buscar el ritmo y el periodo, los efectos de progresion, de
repeticion y del estrujante movimiento dram4tico.

Asi, a grandes saltos, llegamos a Cicer6n, el méximo orador
de los latinos, pues si importantes son en literatura los muchos
discursos que escribi6 y pronuncié en los m4s altos foros de 1a
Roma republicana que se negaba a morir, no menos excepciona-
les resultan los diversos tratados que dedic6 a la retérica, ya re-
gistrando 1a historia de ella entre los romanos, ya exponiendo,
después de asimilarlos y discutirlos, conceptos, planes, composi-
cion y critica del discurso, cuya esencia, independientemente de
sus partes, son dos cosas, segiin Cicer6n mismo lo expone en su
De optimo genere oratorum. Una, que el discurso debe persuadir,
deleitar y conmover el 4nimo del auditorio; 1a otra, puesto que la
elocuencia consta de palabras y pensamientos, a) que el discurso
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debe perseguir la elegancia de las palabras tanto en los significa-
dos propios como en los figurados, y b) que los pensamientos de-
ben ser adecuados a los propdsitos del discurso, usando de pensa-
mientos profundos y sagaces para persuadir; de casi armoniosos y
poéticos para deleitar, y de sublimes y serios para conmover.?

En esta época florecieron en Roma tres diferentes escuelas de
ret6rica, que los tedricos han etiquetado, como es natural, con los
nombres de las regiones donde ellas se originaron y perfecciona-
ron. Hubo asf 1a escuela “neodtica”, que defendfa una sobriedad
rayana en la dureza expresiva, a la cual (se dice) pertenecié Mar-
co Junio Bruto el asesino de César; la “asidtica”, que se caracteri-
zaba por practicar una cierta afectacién de estilo, de tal modo que
el uso abundante de figuras y tropos le proporcionaba una blanda
exuberancia o un rdpido alargamiento descriptivo. Se menciona
como su mé4ximo representante a Quinto Hortensio Hortalo. Por
dltimo, la “rodia”, en la que suele encuadrarse a Cicer6n, la cual
mantenfa una posicién ecléctica respecto a las dos anteriores y se
distingufa, aunque las tendencias solfan mezclarse y no ser tajan-
tes, por su riqueza y sonoridad foneticoexpresiva, y por llevar rit-
mos muy cercanos a las cadencias poéticas.

El discurso oratorio o la oratoria en si, tal como los romanos la
habian aprendido de los griegos, deduciéndola de los mismos dis-
cursos que conocieron, tenfa en principio tres partes fundamenta-
les: la invenci6n, la disposicién y la elocucién, a las cuales se
agregaron después la memoria y la accién. Al menos €stas eran las
partes que se preconizaban durante el periodo literario de Cicerén,
y las que, expuestas de antemano en la Rhetorica ad Herenium, el
mismo Cicerén habfa seguido y practicado en sus discursos maés
célebres, y que después, con sus tratados especificos (De inventio-
ne, Orator, Brutus, De oratore, etc.), estudiarfa con més deteni-

* De opt. genere orator., 1, 3-5: Optimus est enim orator, qui dicendo ani-
mos audientium et docet et delectat et permovet... Nam quoniam eloquentia
constat ex verbis et sententiis, perficiendum est ut... verborum praeterea, et
propiorum, et translatorum elegantiam persequamur... [sententiae] sunt enim
docendi, acutae; delectandi quasi argutae; commovendi, graves.
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miento y precisién. La invenci6n tenfa como meta hallar las ideas
en los tépicos o lugares comunes, asf extrinsecos como intrinse-
cos, y reunia todos los elementos de la causa para poder usarlos en
beneficio del cliente; la disposicién consistfa en la elaboracién y
disposicién de las partes del propio discurso, el cual constaba de
exordio, narracién, divisién, argumentacion y peroraci6n; la elocu-
cién cuidaba del uso del-lenguaje asf como del estilo y 1a armonfa
del periodo; 1a memoria permitfa dominar todas las partes del dis-
curso y hacfa al orador capaz de recitarlo ante el auditorio; final-
mente la accién tenfa que ver con 1a modulacién de la voz, con los
gestos y con 10s movimientos connaturales del cuerpo: graves, ce-
remoniosos y pausados, o bien violentos e imprevistos.

Sin embargo esto s6lo fue y se practicé durante los mejores
tiempos de 1a Republica, cuando el debate polftico permitfa Ia li-
bre expresién tanto para defender de difamaci6n o supuestos deli-
tos a ciudadanos probos como para acusar o retirar de los cargos
publicos a quienes se excedfan en el mando u ofendian con sus
acciones la buena imagen que debia exhibir la administracién de
las provincias a ellos confiadas. La dictadura de César, primero,
y luego la mal disimulada repiblica de Octavio cancelaron toda
posibilidad de libertad de expresién al abolir de hecho en la prac-
tica el libre juego politico.

Muerta la verdadera elocuencia, el ejercicio de la palabra (al
que ¢l romano no podia renunciar, como hoy dfa nosotros no re-
nunciamos a la lectura) se refugi6é en los salones y las escuelas
de declamacion. En tal modalidad, grandes maestros, sobre todo
griegos, sostuvieron esa retdrica artificial que s6lo preparaba de
forma muy deficiente a los jovenes para el desempefio forense de
una jurisprudencia estancada y monétona, y que en la realidad
prictica de nada les servia, tal como lo comenta Casio Severo,’

3 Agustin Millares Carlo, Historia de la literatura latina. 4a. México, Fc,
1964 (Breviarios, 33), 113: {Qué cosa hay que no sea initil en este ejercicio
escoldstico, si la misma escoléistica es initil? Cuando hablo en el foro, tengo
algin propésito; cuando declamo, me parece trabajar en sueiios. Si conducis
a esos declamadores al Senado [o] al foro, apenas se encontraria uno que
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pues ella se basaba en dos clases de juegos declamatorios: las
“controversias” y las “suasorias”. En las primeras se discutfan ca-
sos legales dudosos, donde quedaba pendiente la decision del tri-
bunal. En las segundas, se persuadia a algin personaje hist6rico
0 mitolégico a tomar una decisién entre dos posibles.

Ahora bien, cuando algunos alumnos (caso de Ovidio), sintien-
do vocacién de escritores més que de jurisconsultos, preguntaban
a los maestros cémo podfa la retérica ayudarlos a culminar sus
expectativas, aquéllos, sin gran dificultad, les explicaban que la
retérica no s6lo servia para componer discursos, sino para plani-
ficar, estructurar y escribir cualquier obra literaria, desde grandes
epopeyas, tratados y métodos hasta minimas piezas liricas.

Allf, en esa clase de enseiianza, Roma educé literariamente a
Ovidio, segin lo cuenta él mismo en su elegia autobiografica.*
No hay duda de que, guiando la retérica al uso prictico de sus
inclinaciones, la estudi6é y aprendi6é con gusto. El mejor testimo-
nio de sus estudios retéricos, de sus maestros y de sus habilida-
des nos 1o dej6 Marco Aneo Séneca, llamado Séneca el Viejo.
Por €1 sabemos que Ovidio fue alumno de Arelio Fusco, pero que
admiraba m4s a Porcio Latrén, porque éste perseguia un estilo di-
verso de oratoria; que era un buen declamador y parecfa muy in-
genioso a excepeidn de que discurria sin orden por los diversos
lugares; que, porque le molestaba toda argumentacién, més bien
le gustaba declamar suasorias que controversias, a no ser que €s-
tas fueran morales, como la que declamé en la “Academia” de
Fusco; que su talento era atrayente, brillante y afable; que su elo-
cucion, més que un discurso, parecia un poema en prosa; que, en
su inventiva, no s6lo era capaz de trasplantar a sus obras los pen-
samientos de sus maestros, sino de transformarlos para mejorar

sepa sufrir el sol y la lluvia. Es imposible que salga un orador de tan pueril
ejercicio. Es como si quisiéramos juzgar de las condiciones de un piloto ha-
ciéndolo navegar en un estanque. '

* Tristia, 1v, x, 15-20: Protinus excolimur teneri curaque parentis/ imus
ad insignes urbis ab arte viros./ frater ad eloquium viridi tendebat ab aevo,/
fortia verbosi natus ad arma fori;/ at mihi iam puero caclestia sacra place-
bant,/ inque suum furtim Musa trahebat opus.
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pdeticamente la expresién de sus figuras e im4genes y, finalmen-
te, que en sus versos, aun conociéndolos (lo mismo que sus vir-
tudes) amé sus defectos.s

Millares Carlo afirmé que las Heroidas son l1a obra ovidiana
donde “mds paladinamente se muestra la influencia de la ret6ri-
ca”$y que ésta, por la cercanfa de sus estudios ~—aflade Bayet—
se halla “inspirada en los ejercicios practicados en casa de gramié-
ticos y rétores [maestros de ret6rical...”:’ pero es evidente que la
retérica campea por todas las obras ovidianas. La etopeya, figura
por €1 muy gustada, abunda tanto en Heroidas, Amores y Arte de
amar como en Metamorfosis y Fastos. Ademas, por razén de su
refinamiento y de su artificio poético, es usual hallarle figuras de
lenguaje, descriptivas y patéticas a cada paso. Por otro Jado,
¢quién olvida en el final de sus dfas, ya en el destierro, la briosa
defensa retérica de su literatura (libro 1 de las Tristes), y antes
(Amores, 11, 6, al loro de Corina) la afortunada parodia de un epi-
cedio? Cargando con estos antecedentes que abren apenas una luz
tenue en el tema dispongdmonos a leer dos elegfas de los Amo-
res, la primera y la décimo quinta del libro 1, para que podamos
ver, sentir y penetrar de cerca la disposicién de las piezas, la pre-
sentacién del asunto y la argumentaci6én en favor o en contra del
aserto que el poeta quiere probar.

* Controversiae 2, 11, i-12: Hanc controversiam [1, Tusiurandum mariti et
uxoris] memini ab Ovidio Nasone declamari apud rhetorem Arellium Fus-
cum, cuius auditor fuit; nam Latronis admirator erat, cum diversum sequere-
tur dicendi genus. Habebat ille comptum et decens et amabile ingenium.
Oratio eius iam tum nihil aliud poterat videri quam solutum carmen. Adeo
autem studiose Latronem audit ut multas illius sententias in versus suos
transtulerit... Tunc autem cum studeret habebatur bonus declamator. Hanc
certe controversiam ante Arellium Fuscum declamavit, ut mihi videbatur
longe ingeniosus, excepto eo quod.sine certo ordine per locos discurrebat...
Declamabat dutem Naso raro controversias et non nisi ethicas: libentius di-
cebat suasorias: molesta illi erat omnis argumentatio. Verbis minime licenter
usus est nisi in carminibus, in quibus non ignoravit vitia sua sed amavit.

¢ Op. cit., p. 104,

7 Jean Bayet, Literatura latina [trad. de A. Espinosa)] Barcelona, Edit.
Ariel, 1983 (Col. Letras e Ideas), p. 274. : ’
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Con grave son me aprestaba a cantar de las guerras violentas
las armas, tema muy propio de heroicos versos,
cuyo siguiente era igual al primero. Cupido (se dice)
sonrié y a escondidas un pie le arrancé al segundo.
“1Quién a ti, nifio cruel, te dio este derecho en mis cantos? 5
Soy cantor de las Musas: no parte de tu séquito.
1 Qué serfa, si las armas Venus quitase a rubia Minerva;
si rubia Minerva avivase encendido amor?
1 Quién aprobard que Ceres reine en las selvas y montes,
y que se aren los campos como lo quiera Diana? 10
{Quién a Apolo ilustre en la lira, instruird en la espada afilada
o hard que Marte pulse la lira de Beocia?
Grandes y muy poderosos son, nifio, tus reinos,
(por qué, ambicioso, intentas copar un nuevo oficio?
[Tal vez todo es tuyo? ;Tuyo es el valle del monte Helic6n? 15
.Ya aun Apolo apenas puede salvar su lira?
Cuando mi primer verso bien levanta una pigina nueva,
el segundo baja mi elevacién de tono,
y no encuentro un apto tema para mis sones ligeros,
nifio, o nifia que peinas tu larga cabellera”. 20
Asi me quejé, cuando €1, de pronto, soltando la aljaba,
preparé las flechas que hizo para arruinarme
¢ hincando una rodilla curvé con fuerza el arco ondulado
y dijo: “toma el tema que cantarés, poeta”.
iPobre de mil, aquel nifio fue con las flechas certero; 25
me incendio, y en mi hueco pecho el Amor ya reina.
iBien!, que se alce en hexdmetros mi obra y en pentidmetros baje:
asi que adids a vuestros ritmos, feroces guerras.
Ya con mirto costero mis enrubiadas sienes corona,
Musa que he de cantar en disticos de elegia. 30

La brillante imaginacién de Ovidio, apoyada en los ejercicios

retéricos, nos plantea en esta elegfa, desde sus inicios, el nove-

lesco conflicto interior (sincero o fingido) de tener que dedicar su
ingenio a componer poemas amorosos. Resulta claro que €1 en un
principio se ilusioné con ser cantor de héroes y grandes asuntos
épicos, los cuales ciertamente ensay6 (véase la elegfa primera del
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libro 1); pero su temperamento y juventud fogosa lo empujaron,
acorde con su edad, a buscarse una fama y un prestigio literario
en la poesia amorosa. Puesto a escoger, sabe de antemano lo que
elegird; sin embargo, en esa reahdad que finge, no es él qu1en
elige, serd el Amor, simbolo de Su destino, quien lo obhga y
constrifie en su decisién. Fue Cupido quien un pie le rob6 al se-
gundo verso y quien clavé en su pecho vacio las flechas del amor
(versos 4 y 23-26). ;Y qué hace el poeta? jPobre!, no tiene m4s
que ceder, como cedi6 al amor (1,ii,10), y decidird escribir ele-
gias, se despedird de las guerras y pedird que la musa elegiaca lo
corone de mirto (versos 27-30).

Ahora bien, si Ovidio anticipadamente sabe que su vida nin-
gun provecho obtendrd de cantar las guerras de Jupiter o las ha-
zaflas de los Atridas, de Aquiles, de Ulises o de Héctor (i1,i, 11~
20, 29-32), ;por qué entonces increpa con tanta vehemencia al
Amor, para que no interfiera en sus cantos, y hasta lo insulta lla-
méndolo “nifia” por su largo cabello? Simple subterfugio retri-
co, pues a base de bien logradas contraposiciones de 1o que pasa-
rfa si dioses notables (Venus y Minerva; Ceres y Diana; Apolo y
Marte} cambiaran de oficio (versos 7-12), logra meter en nuestra
mente que tiene razén, que el zapatero debe ir a sus zapatos y
que el dios no debe obstaculizar 1a libre elecci6n del poeta. Y fi-
nalmente demostrard que €l elige, pero_lé voluntad del dios (fa-
tum) decide, a causa de Sus poderosos reinos. Prolepsis bien lo-
grada y muy vilida para toda su obra, ya que cuando se le recri-
mine por gastar su ingenio y su vida en obras ligeras, podrd ar-
giliir que no es su culpa, que Venus y Cupido 1o han destinado a
cantar las obras.del amor, ) ‘

Antes de terminar el comentario a-esta elegfa voy a advertir
que mi traducci6n al verso 11 es toda una novedad, puesto que
clarifica y hace mds congruente la oposicién en el cambio de ofi-
cio de Apolo: si es diestro en manejar la lira, ;para qué manejarfa
una espada? Traductores y comentadores italianos, franceses, in-
gleses, espafioles o catalanes, aluden a la cabellera de Apolo (cri-
nibus insignem), cuando el texto por sinécdoque de crinibus (se-
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gin el diccionario) alude a las cuerdas de la lira o (la parte por el
todo) a la lira misma. Y esto viene a quedar confirmado por el
verso 16. ;De dénde saca el poeta la lira de Apolo, si antes no se
1a ha atribuido? Es claro, pues, que si el verso 16 la menciona,
éste hace la referencia al sentido figurado de crinibus. Los versos
latinos dicen: crinibus insignem quis acuta cuspide Phoebum/ins-
truat, Aoniam Marte movente lyram?

XV

(Por qué, envidia voraz, de inactivos tachas mis afios
y llamas a mi canto una obra de ingenio estéril;

que por qué como mi padre, mientras tengo edad esforzada,
no gano honor entre los polvos de la milicia,

ni aprendo todas las leyes de la elocuencia, ni vendo 5
mis alegatos en el foro que no me gusta?

iBah!, la gloria a que me incitas se muere; yo busco una fama
perenne: que siempre en todo el mundo me elogien.

Sé que habrda Homero, mientras Tenedos y el Ida subsistan,
mientras vierta el Simois al mar sus corrientes aguas; 10

también habrd Hesiodo, mientras la uva se hinche de mostos,
mientras por hoz hecha arco caiga la mies cortada.

Siempre serd celebrado en todo el mundo Calimaco,
y si vale por su ingenio, también valdri por su arte;

por sus tragedias Séfocles nunca habrd de olvidarse, 15
y siempre estard con el sol y la luna Arato;

Menandro habrd, en tanto haya un criado que mienta, un padre
severo, una ruin alcahueta y una atractiva puta,

y Enio sin arte y Acio de apasionado lenguaje,
llevardn todo tiempo un envidiable nombre. 20

(Habr4 alguna época que ignore a Varrén y a la nave primera
con que Jasén fue tras el vellocino de oro?

Han de acabar entonces los cantos del sublime Lucrecio,
cuando un dia llene de destruccién las tierras;

mientras Roma gobierne al conquistado mundo, leidas 25
seran las Eglogas, las Gedrgicas y 1a Eneida;

mientras también Cupido y sus armas, fuegos y arcos existan,
tus versos se aprenderdn, Tibulo amigo;

Galo serd conocido en occidente y oriente,
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y con €l serd su Licéride conocida, 30
Por tanto, aunque con el tiempo perezcan las piedras y el diente
del resistente arado, no morirdn los cantos,
pues cederdn a éstos los reyes, de los reyes los triunfos
y el bordo benigno del Tajo cargado de oro.
Que el vulgo admire lo vil; a mi que el rubio Apolo me sirva 35
de la fuente Castalia copas repletas de agua;
que yo mantenga en mis sienes el mirto que teme los frios,
y que mucho me lea el tan ansioso amante.
La envidia devora a los vivos; deja en paz a los muertos,
aunque a cada cual lo salva el honor que obtuvo: 40
por eso, yo también viviré, luego que el dltimo fuego
me acabe, y gran parte de mi quedard viviendo.

En esta otra elegfa —a fin de poder llegar a decir, como asunto
medular del poema, que los cantos, que 1a poesfa es inmortal y més
duradera que las piedras, que el hierro, que los reyes y 10s triunfos
de los reyes (versos 31-34)— Ovidio ha tenido primero que desba-
ratar las objeciones envidiosas de que su vida y su poesfa amorosa
son estériles y que nunca le dardn la famz y la gloria que suelen
otorgar el ejercicio de la jurisprudencia o la carrera de las armas
(versos 1-6). Glorias efimeras las considera el poeta, puesto que as-
pira a ser elogiado, lefdo y recordado por todos y para siempre
(versos 7-8). Con este poema, cualquiera puede enterarse de por
qué Ovidio decidi6 ser poeta y no abogado o militar, oficios que no
le eran gratos, y hasta qué punto supo aprovechar tan bien sus estu-
dios retdricos, al grado de que para adornar el punto medular de su
asunto poemadtico recurrié a exponemos toda una historia de 1a lite-
ratura griega (versos 9-18) y otra, enfética, también de 1a literatura
latina (versos 19-29). Como juzga que esos autores que recuerda se-
rén inmortales, €1, por sus cantos, también piensa serlo; y aunque la
envidia pueda devorarlo vivo, muerto serd salvo porque serd recor-
dado por su honor, por sus obras escritas y por sus acciones en pro
de la humanidad. Y asf, seguro, concluye:

por eso, yo también viviré, fuego que el ltimo fuego
me acabe, y gran parte de mi quedard viviendo.
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