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autor del siglo xvi de quien apenas conservamos tres composiciones. Presto
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La importancia que para el estudio de los textos literarios
tienen las anotaciones introducidas con posterioridad por di-
versas manos en manuscritos e impresos esta fuera de duda,
hasta el punto de que, tengan o no que ver con el contenido de la
obra principal a la que acompafian, deben ser siempre objeto de
atencion para el investigador. Es verdad que a veces no aportan
mas que un garabato sin sentido, un nombre que no llegamos
a individualizar o un apunte de cuentas; aun asi, debemos ex-
aminarlas con detenimiento. Otras veces, por el contrario, nos
permiten descubrir un texto literario del que no disponiamos o
una nueva version de alguna pieza que conoce otros testimo-
nios. En tales ocasiones su valor se incrementa notablemente,
de manera que lejos de verlas como un deterioro del codice o el
impreso, podemos considerarlas una preciosa e irregular fuente
literaria.?

!'Este trabajo se inscribe en el marco de los proyectos de investigacion FFI12010-
17427, financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion, ¢ INCITEO9PXI-
B10424PR, subvencionado por la Xunta de Galicia.

2Recojo alguna bibliografia sobre pruebas de pluma en Tato, “Una nueva y frag-
mentaria version del romance”, 280.
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En estas paginas pretendo ocuparme de algunas notas afia-
didas a un cddice de principios del siglo xvi, conservado en la
Biblioteca Nacional de Madrid (ms. 3338), que nos ha transmi-
tido varias obras de caracter cientifico.’ Da la sensacion de que
cuando el vuelto del ultimo folio estaba totalmente en blanco,
una mano posterior a las que intervinieron en la copia del codice
(no muy alejada del momento en que se confecciona este), con
letra menos cuidada y mas cursiva, hace una prueba de plumay
copia en el centro del folio los dos primeros dieciseisilabos de
un romance viejo cuyo incipit reza “Muerto yaze Durandarte”.*
Mas tarde, otra mano distinta aprovecha el espacio en blanco
que queda en la parte superior del folio y transcribe, como si
fuese prosa, un breve fragmento de una composicion poética
cuyo arranque reza “Muy deseada sefiora” (y parece que la cau-
sa de que no prosiga con la segunda estrofa es que se tropieza
con los versos, antes copiados, de “Muerto yaze Durandarte”).
Todavia mas arriba se repiten los tres primeros versos de la
composicidon con una letra mas cuidada y respetando la pausa
versal;’ finalmente, una ultima mano ocupa la parte inferior del
folio, que habia quedado en blanco, y nos ofrece el testimonio
de un suceso que fecha en 1565.°

Por lo que concierne a los versos que preceden al muy difun-
dido romance de Durandarte, se trata del comienzo de una can-
cion quinientista mucho menos conocida. Como he indicado,
se escribe dos veces: en la parte superior del folio se trasladan

3Un breve analisis sobre su materialidad puede verse en Pérez Pascual, La “Suma
de la flor de cirugia”, 48-51.

4En Tato, “Una nueva y fragmentaria version del romance”, he tratado acerca de
este ensayo de escritura.

S Puede ser una tercera mano que, algo después, se distrae recopiando lo que
lee algo mas abajo, pero introduciendo la pausa versal. Desde luego, si es obra de
la misma mano, la tarea se hace en un momento diferente y se cuida algo mas la
escritura.

®En este ltimo caso, mas que ensayar la pluma, el que escribe parece ensayar la
redaccion del texto.
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al papel los tres primeros octosilabos respetando la pausa ver-
sal, aunque luego se tachan; mas abajo, copiada como prosa,
figura la primera estrofa y el arranque de la segunda:’

Muy deseada sefiora: / de mi, que soy su criado, / como mi mal
enpeora, / la quise hacer sabidora / por lo que vera trovado.
/ Por ende puede entender, / sefiora, quanto al presente / —sy
puédelo bien crer— / que quisiera yo mas ser / mensagero que
escribiente // Siquiera para

Aun cuando no se consigna nombre de autor, el texto es de-
bido a un poeta del siglo xvi, Diego de la Llana, de cuya breve
produccion da cuenta Antonio Rodriguez-Mofiino en su Dic-
cionario de pliegos sueltos. Alli recoge uno cuya portada pre-
senta una orla, que califica de “muy bella”, y el titulo Dispara-
tes muy graciosos. Ahora nueuamente conpuestos, por Diego
de la llana d la villa de Almenar. Y otras en carta a vna sefiora
q el seruia, suplicddo le le tega por suyo. Y otras a vna borra-
cha.® Este impreso, uno de los pliegos goticos custodiados en
la Biblioteca Nacional, es el testimonio principal de la poesia
de nuestro hombre;’ tal como se indica en la portada, contiene
tres poemas: “Yo queriendo caminar / de Burgos para Medina”,

“Muy desseada sefiora: / de mi, que soy su criado” y “Poned

luto taberneros / por la triste de Marigarcia”.!

"Me limito a desarrollar las abreviaturas (que marco en cursiva), y a introducir
puntuacion y acentos; mas adelante enfrento esta version a la contenida en un pliego
suelto.

8V¢éase Rodriguez Moilino, Nuevo diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo
xv1), mam. 320.

El pliego se incorpora en dos ediciones facsimiles: en la de Castafieda y Huarte,
Nueva coleccion, nam. XIII, y en Pliegos poéticos goticos de la Biblioteca Nacio-
nal, I1I, nim. 97. En mis citas de los textos me limito a introducir acentuacién y pun-
tuacion, a segmentar las palabras segun el uso moderno (introduciendo, cuando es
preciso, el apostrofo), asi como a regularizar minimamente la ortografia (en especial
elusodev/u,yeldey/i/jpara vocales y consonantes).

10Sobre la llegada del volumen que contenia este y otros pliegos goticos a la
Biblioteca Nacional y su procedencia, véase Moll, “Tres volimenes de pliegos suel-

Acta Poetica 32+2, 2011, pp. 233-254 237



El impreso era conocido con anterioridad. Agustin Duran
habia informado sobre ¢l: un pliego sin indicacion de lugar y
afio, en cuarto, de cuatro hojas, escrito con letra gotica a dos
columnas (Durén, “Catalogo por orden alfabético”, LXXIII).
Por otra parte, en el Ensayo de Bartolomé José¢ Gallardo se re-
coge alguna de las piezas alli contenidas y breves fragmentos
de las otras dos." Asimismo, se formulan algunas conjeturas
acerca de Diego de la Llana y del posible impresor de sus tex-
tos: sobre el primero, seguramente a partir de ciertas alusiones
en “Yo queriendo caminar” (por ejemplo, la referencia al Perti
y a Flandes: “un castillo en un alano / que parte para el Peru /
[...] y los bafios de Ledesma / se passavan para Flandres™),'? se
concluye que era escritor del siglo xvi y que podria proceder
de Extremadura (se alude en esa misma pieza a alguna zona
pacense: “y vi que recibid dafio / toda la Serena d’esto”), de
donde, a juicio de Gallardo, proviene algin idiotismo (men-
ciona en concreto en un repiquete, ‘instante’: “y vi que en un
repiquete / se juntaron las hormigas™)."* Cierra su reflexion, no

tos”. Ninguno de los incipits citados se recoge en Labrador Herraiz y DiFranco,
Tabla de los principios de la poesia espariola.

1Se edita la tercera de las piezas y los fragmentos del disparate y de nuestra carta
de amores; véase Gallardo, Ensayo de una biblioteca, 111, 575-578, nim. 2860.

12La conquista del Pert fue larga y pasé por diversas fases, pues si bien comenzo
en los aflos veintes del siglo xv1, los problemas y enfrentamientos con los indigenas
perduraron largo tiempo; muerto Pizarro en 1541, todavia continud la resistencia
indigena hasta que falleci6 el principe Manco Capac II (1544). Por lo que concierne
a Flandes, el ducado se incorpora a la Corona tras la muerte de Fernando el Catélico,
cuando Carlos I accede al trono (1516). También se mencionan los bafios de Ledes-
ma, cuyas propiedades curativas parecen ser conocidas ya en tiempos de los Reyes
Catolicos (véase Rosa y Mosso, “Historia de las aguas”, 121).

13 Aunque Gallardo era oriundo de Extremadura, tras rastrear dialectalmente la
voz repiquete, que se documenta también en otros puntos, no creo que pueda adu-
cirse su condicion de idiotismo extremefio en este caso; Viudas Camarasa registra la
palabra en Badajoz, pero con la tinica acepcion de ‘entierro de nifio’, que no parece
ser la de nuestro texto (Diccionario extremeiio, s.v.). Por otra parte, interesa notar
que no figura ningun poeta de apellido Llana entre los extremefios que se incluyen
en Rodriguez-Moilino, Los poetas extremeiios, ni tampoco en el Catalogo biblio-
grdfico de escritores extremeiios preparado por Cafias Murillo y Teijeiro Fuentes.
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obstante, con la interrogacion: “Acaso, si no seria serrano bur-
galés; y estas piezas estan impresas en Burgos por F. de Junta?”
(Gallardo, Ensayo de una biblioteca, 111, 577, nim. 2860).

También Vicente Castafieda y Amalio Huarte, al preparar la
edicion facsimil de este y otros pliegos de la Nacional, dan al
que contiene la pieza “Muy desseada sefiora” el nimero 13 y
hacen algunas consideraciones de interés: aun cuando en ¢l no
consta nombre de impresor ni fecha, por las coincidencias que,
a su juicio, ofrece con otro pliego suelto, apuntan la idea de que
habria sido impreso por Juan de Junta en Burgos hacia 1535."
No obstante, recuperan también la sugerencia de Gallardo de
ligarlo a Felipe de Junta, descendiente del anterior, recordando
ademads que hay otro pliego de Felipe que reproduce la pieza
superior de la orla de la portada.'’

El abanico temporal que nos abren los dos Junta es bastante
amplio, pues mientras Juan, el padre, muere en 1558 y pare-
ce estar activo como impresor desde 1527, su hijo Felipe, que
continua con la actividad editorial familiar, fallece a fines de
1596 o a principios de 1597.'° Las perspicaces observaciones

¥ Véase Castafieda y Huarte, Nueva coleccion, XIV; también Palau y Dulcet lo
vincula a Juan de Junta y lo situa hacia 1535 (Manual del librero, V111, 4b), al igual
que Di Stefano (“Aggiunte e postille”). Ferndndez Valladares desecha definitiva-
mente la comparacion entre los pliegos establecida por Castafieda y Huarte, “pues
las tipografias son diferentes en ambas ediciones”, y rechaza, asimismo, la fecha de
1535 (La imprenta en Burgos, 11, 983-984; véase también infia n. 16).

15 Castafieda y Huarte, Nueva coleccion, XIV-XV y VIII. Fernandez Valladares
considera “mas pertinente” que la anterior (vid. supra n. 13) esta indicacion de Cas-
tafieda y Huarte a proposito del adorno de la orla, empleada por Felipe de Junta
—por mas que advierte de que el ejemplo concreto aducido para ilustrar la afirma-
cién esta equivocado (Fernandez Valladares, La imprenta en Burgos, 11, 983b).

1 De ascendencia italiana, los Junta (el apellido ofrece diversas variantes) co-
merciaban inicialmente en Florencia con lanas, aunque a fines del siglo xv pasaron
a ocuparse de los libros. Extienden el nuevo negocio por varias ciudades de la geo-
grafia europea; a Espaiia llegara mas de una rama de la familia: la que aqui importa
es la que tiene como miembro mas antiguo a Juan de Junta, quien, tras pasar por
Salamanca, comienza a imprimir en Burgos (hay constancia de su actividad desde
1527), donde se casa hacia 1526 con la viuda de Alfonso de Melgar, Isabel de Basi-
lea (heredera del taller del célebre Fadrique de Basilea); a principios de 1532 Juan
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de Mercedes Fernandez Valladares dejan, no obstante, resuel-
to el problema: pese a la falta de indicaciones tipograficas del
pliego, la impresion corre a cargo de los Herederos de Juan de
Junta y puede fecharse en torno a 1558."7 Este afio podria, por
tanto, servir como referencia temporal a la hora de estudiar la
obra de Diego de la Llana (seria el término ante quem).

Ahora bien, muy poco mds sabemos acerca de este poeta,
que sobre todo es mencionado por la critica merced a su contri-
bucion al género del disparate.'® Seguin colegimos del capitulo
XLIX de la segunda parte del Quijote, el nombre no debi6 de
ser infrecuente en el Siglo de Oro. Durante la ronda nocturna en
la Insula Barataria, Sancho tropieza con una joven disfrazada
de varon que resulta ser hija de Diego de la Llana, conocido del
mayordomo que acompafa a Sancho y presentado por aquel
como “un hidalgo principal y rico” (Don Quijote, 11, 1031)."

de Junta abandona Burgos, ciudad a la que no regresard, y vuelve a Salamanca para
continuar imprimiendo alli obras a su nombre hasta 1552 (por entonces, ya ausente
de la Peninsula, la imprenta salmantina vive algunos problemas y emerge la figura de
Matias Gast, que se convertira en 1554 en yerno de Juan de Junta). Y es que de la
union de Juan e Isabel habian nacido dos hijos: Felipe, venido al mundo en Burgos
hacia 1530, y Lucrecia, quien ve la luz en Salamanca en 1537. Ambos continuaron,
tras la muerte del padre en 1558, con la tradicion familiar; imprimen bajo el pie de
imprenta “Herederos de Juan de Junta” en Salamanca y en Burgos hasta 1560. Feli-
pe sera el que mantenga luego la actividad editorial, heredera del fundador Fadrique
de Basilea, en la ciudad del Arlanzon; alli empieza a imprimir en 1562 y lo hace has-
ta 1596 (pero desde 1593 por lo menos trabaja con su yerno Juan Bautista Varesio).
Véase un detallado estudio de la actividad de Juan, de sus herederos y de Felipe de
Junta, en Fernandez Valladares, La imprenta en Burgos, 1, 154-187; un resumen mas
breve en Delgado Casado, Diccionario de impresores, 1, s.v. Junta (familia), Junta,
Juan y Junta, Felipe y en Cuesta Gutiérrez, La imprenta en Salamanca, 26-28.

17Su datacion esta slidamente fundamentada: “La pieza xil. superior que forma
el entablamento muestra el angulo inferior derecho desgastado exactamente en el
mismo estado en que aparece en dos ediciones de este afio 1558” (La imprenta en
Burgos, 11, 983D).

18 Véase sobre este género Gauthier [Foulché-Delbosch], “De quelques jeux
d’esprit”, 419-424; Perifian, “Poeta ludens”, 13-78 y 119-162.

1”En primera instancia, la joven declara ser hija de Pedro Pérez Mazorca, el ma-
yordomo la desmiente, pues dice conocer a Pedro Pérez, que no tiene descendencia.
Es entonces cuando la muchacha rectifica y dice ser hija de Diego de la Llana.
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Lo cierto es que, como se precisa en la edicion de Francisco
Rico,

Diego es siempre nombre de nobles en el teatro de Lope de
Vega, segiin Morley y Tyler; la Llana remeda, si no pertenece
al grupo, la estructura de muchos grandes linajes aragoneses:
Lanuza, Lanaja, La Cadena, Lastanosa, etc. Recuérdese que
Murcia de la Llana es apellido del corrector de erratas de las
dos partes del O (“Notas complementarias a Don Quijote”, 596,
n. 1031-50).%°

Ciertamente, aun cuando no se registra el apellido en las Bi-
bliotecas antigua y nueva de escritores aragoneses de Latassa,
no puede excluirse esta posibilidad. No obstante, por lo que en
concreto toca a la localizacion geografica de nuestro hombre, el
titulo del pliego permite entrar en mayores precisiones: alli se
aplica a Diego de la Llana la frase preposicional de la villa de
Almenar, topénimo que podria, en principio, llevarnos a Soria
o a Lérida y que indicaria el lugar en donde aquel reside o, mas
probablemente, el lugar de donde procede. A esto cabria afiadir
el hecho de que en su juego de disparates, entre los muchos lu-
gares que cita por dos veces menciona Medina, quizas la locali-
dad burgalesa de ese nombre (Medina de Pomar), no muy lejana
de Almenar de Soria;?' asimismo, es posible todavia reforzar la

2El apellido de la Llana se repite, asimismo, entre los autores incluidos por Pedro
Espinosa en un florilegio poético de principios del xvi: se trata del licenciado Juan
de la Llana, natural de Antequera; véase Rodriguez-Moiiino, Manual bibliogrdfico,
104-118. Otros Llana se localizan en Palau y Dulcet, Manual del librero, V11, 4-5.

2'En un caso para introducir una dislocacion geografica, algo frecuente en el
género del disparate (“Yo queriendo caminar / de Burgos para Medina, / quiso la gra-
cia divina / que amanesci en Gibraltar”), en otro para hacer referencia a la feria de
Medina (“un pendoén con cien mastines / para feria de Medina”); con todo, y dada
la explicita referencia a la feria, nada impide relacionar esta ultima localidad con
Medina del Campo, proxima a Valladolid y célebre por su feria. Sobre el juego de
los disparates y las referencias espacio-temporales, véase Perifian, “Poeta ludens”,
50. También en otra de sus obras, “Poned Iuto taberneros”, se localizan topénimos
que nos remiten a la geografia castellana.
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idea admitiendo que tras la impresion del pliego suelto estarian
los Junta, hacia quienes podria apuntar la belleza de la orla.?

Es dificil, pues, mantener de forma incuestionable la suge-
rencia de Gallardo sobre el origen extremefio de Diego de la
Llana;? mas bien hemos de localizarlo, como también este in-
vestigador apunta, en Burgos, o con mayores garantias, simple-
mente en Castilla. De hecho, es muy posible que el codice que
contiene esta prueba de escritura hubiese pertenecido a alguien
de tal procedencia y hubiese circulado en esta zona. Asi, en
otras pruebas de pluma de menor interés que enseguida comen-
taré, la geografia castellana reaparece como fondo, sin olvidar
que un colofén al final del manuscrito nos informa que fue aca-
bado en Toledo.*

De esas otras pruebas de escritura me interesa especialmen-
te la final, que debi¢ de afiadirse después de las hasta ahora
comentadas. Se trata de un testimonio que contiene una breve
relacion de un suceso que, segun se indica, acontecio en 1565;
ello nos lleva necesariamente a una fecha posterior a ese afio
para este apunte que por momentos es dificilmente legible:*

22 Los trabajos de Juan de Junta, tanto los impresos en Salamanca como en Bur-
gos, “tienen un caracter francamente renacentista y la marca italiana se acusa en las
orlas, medallones, grutescos y otros adornos que abundan en sus libros, lo mismo
que en los escudos tipograficos que emplea, todo ello hecho con una finura y gracia
insuperables” (Cuesta Gutiérrez, La imprenta en Salamanca, 27-28). No se pue-
de olvidar, sin embargo, que es posible que esa tradicion ornamental de los Junta
remonte al fundador, Felipe de Basilea, tal como parece evidenciar el inventario
de la libreria de Juan de Junta, realizado en 1557 (véase Fernandez Valladares, La
imprenta en Burgos, 1, 130, esp. n. 20). Lo cierto es que, aun cuando la fecha del
pliego nos lleva a 1558, muerto ya Juan de Junta, la orla empleada por sus herederos
es elaborada: “Dentro de una orla arquitectonica de cuatro piezas xil. mostrando, el
entablamento, dos aves que, enlazadas por el cuello a sendos lagartos, portan en
el pico una corona de laurel con un aguilucho; en las bandas laterales columnas aba-
laustradas y en la basa, dos dragones portando un escudete en blanco, tres tacos xil.
de figurillas: casas, dama galan y debajo el titulo” (II, 983b).

B El propio Gallardo, por otra parte, parece ponerlo en duda.

#Veéase Pérez Pascual, La “Suma de la flor de cirugia”, 50.

2 Al final el texto se corta porque el folio tiene una rotura en la parte inferior
izquierda, aunque quedan restos de lo que parece la rubrica de una firma.
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bino la crecida de Huécar sabado, a las diez de la noche, y pas6
por la Puerta de Nuestra Sefiora de la Congebgion una bara en
alto y no entr6 dentro, que fue a cinco de mayo, anno de mil e
quinientos sesenta y ¢inco afios y, porque es berdad, como tes-
tigo de vista, lo firmo de mi non[bre]?*

En mi opinién, es probable que se haga referencia aqui a
una crecida del rio Huécar, que junto al Jucar conforma la red
hidrografica conquense.”” Y aun cuando es cierto que este rio
no es muy caudaloso, parece haber anegado las tierras colin-
dantes en mas de una ocasion.”® El testimonio recogido en el

% Me limito a regularizar el uso de i/j. El paréntesis final es reconstruccion, por-
que ahi se corta la frase.

27 “Jacar y Giiécar, y Cuenca en medio”, reza un decir recogido por Covarru-
bias (véase Covarrubias Horozco, s.v. Jucar y Giiécar). El lexicografo, natural de
Cuenca, frente a lo que hace al explicar otros topénimos, en los que a veces ofrece
informacion errénea o datos inexactos, se demora al llegar a la voz Cuenca en pre-
sentar una descripcion precisa y plagada de detalles que seguramente conocia de su
propia experiencia (véase Gonzalez Aranda, “El 1éxico toponimico”). Pero también
Juan Pablo Martir Rizo, al hacer la historia de la ciudad y tras referirse al rio Jicar
(Historia de la muy noble y leal ciudad, 5-7), presta atencion al Huécar, del que dice:
“No es de menos importécia el rio Huecar para Cuéca, pues aunque no de tanto cau-
dal, resulta de sus pocas aguas mucho prouecho, porque viene regando vna legua de
huertas, de donde procede toda la prouision de hortalizas, y frutas, y siruen tabien
para el trato de los paflos, pues no se sabe, q en Espafia sean mas finas las colores de
la lana, que las que aqui se tifi€, que es vna de las cosas q ha hecho a esta Ciudad tan
nombrada. Y no le deue poco Cuéca a este rio, por lo q auemos dicho, como porque
en los ti€pos passados la hizo tan fuerte, y inexpugnable por la parte de lo 1lano,
como lo es por la de los peflascos, y riscos, pues derramando sus aguas por aquellos
campos hazia tan grandes pantanos, que era imposible entralle a pie, ni a cauallo,
quado las alteraciones destos Reynos en tiempo del Rey don Iuan el Segundo, como
luego diremos” (7-8; la cursiva es mia). Sobre el escaso caudal, a lo indicado por
Martir Rizo puede afiadirse el comentario de Covarrubias: “De dos rios que pasan
por Cuenca, y toman la ciudad en medio, el uno es Jucar, y el otro Giiécar, rio pe-
querio, que riega toda la hoz donde hay muchas giiertas, una legua desde Palomera a
Cuenca. Dicen los arabigos vale tanto como comedimiento, por ser comedido en su
corriente y llevar poco agua. En llegando cerca de los muros de Cuenca sirve a los
tintoreros de lavar la lana, y entra en Jucar por los tintes, que estan poco encima de
la puente” (Tesoro de la lengua, s.v. Giiécar; la cursiva es mia).

BComo recuerda Martir Rizo, el Huécar “derramando sus aguas” servia también de
contencion en tiempos de Juan II (véase supra n. 26); en fechas mas recientes se pro-
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ms. 3338 de la Biblioteca Nacional daria, pues, cuenta de un
hecho excepcional: un rio habitualmente poco caudaloso como
el Huécar se desborda y sube una vara de alto en la puerta del
Convento de la Concepcion.?’

Como argumento para apoyar esta localizacion del fenome-
no en Cuenca puede aducirse que el Huécar, a su paso por esta
ciudad, corre junto al Convento de la Concepcion, un monu-
mento fundado a fines de 1500 o principios de 1501 por el ca-
nonigo de la catedral de Toledo Alvar Pérez de Montemayor;*
las obras debieron de llevarse a cabo rapidamente, pues estaba
ya edificado en octubre de 1504.%' En cuanto al uso de la voz
vara con el significado de medida, es una acepcion bastante co-
mun, seguramente bien conocida para un habitante de la ciudad
manchega, sin duda familiarizado con la industria de pafios y
lanas.’? Falta el nombre del testigo que da fe de la crecida del

dujeron otros desbordamientos (véanse E/ Pais, 02 de junio de 1979; El Mundo, 14 de
agostodel 2010). Y ello sin olvidar que en Cuenca la Calle del Agua recibe este nombre
porlasinundaciones que en ellase producen cuando el agua del Huécar sale de su cauce.

¥ Sin embargo, no he encontrado referencia documental del suceso; agradezco a
Nieves Pena Sueiro su ayuda en esta infructuosa busqueda.

39 Martir Rizo lo incluye entre los monasterios de la ciudad y sitaa su fundacion en
1507 (Historia de la muy nobley leal ciudad, 105). Barrio Moya precisa que, aun cuan-
do Martir Rizo acierta en el nombre del fundador del convento, se equivoca, en cam-
bio, al ofrecer la fecha de su fundacion, algo anterior (“José Martin de Aldehuela”, 66).

31 Levantado sobre el emplazamiento de la antigua ermita de la Santisima Trini-
dad, se hallaba frente a la desaparecida Puerta de Valencia, abierta en las murallas
medievales de Cuenca; la iglesia actual remonta a una remodelacion del siglo xv,
aunque conserva la portada renacentista (Barrio Moya, “José Martin de Aldehuela”,
67-68). Martir Rizo da cuenta del cambio de manos de la antigua ermita de la Trini-
dad: “El [monasterio] de San Francisco se fund6 en tiempo del Rey don Alonso, por-
que viniendo en su seruicio a esta conquista los Caualleros Templarios se les conce-
di6 vna Casa, o Conuento en los burgos de la ciudad. Y como después esta Religion
fue extincta por los afios de mil y trezientos y treze, se dio su Iglesia, o Couento a
los Religiosos couentuales de san Francisco, y dellos vino a los Obseruantes el afio
de mil y quinientos. El Monasterio de la santissima Trinidad es de los mas antiguos
della” (Historia de la muy noble y leal ciudad, 103).

32 Ademas de ser empleada con el valor del término latino virGa (‘palo largo y
delgado’), conoce el sentido de medida ya en el Conde Lucanor (Corominas y Pas-
cual, Diccionario critico, s.v. vara). La acepcion “medida para medir pafios, sedas,
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rio, pero hemos de suponer que hacia 1565 residia en Cuenca;
la geografia deducible de otras pruebas de escritura contenidas
en el manuscrito 3338 nos lleva, asimismo, a Castilla, hacia
donde sefiala otro apunte localizado en el folio 116": alli en el
margen de cabeza se anota lo que parece un nombre, tal vez
Alonso de Pereguela, y en el margen de pie, la procedencia, de
la villa de Uclés, cercana a Cuenca.®

Sea cual sea la fecha de la Gltima de las pruebas de escritura
consignada en el ultimo folio del ms. 3338 (siempre posterior a
1565), todo parece indicar que el volumen manuscrito circuld
durante el siglo xvi en la zona castellana, en donde en distintos
momentos diferentes manos ejercitaron la pluma en los marge-
nes y en un folio que habia quedado en blanco. Muy probable-
mente la que copia el fragmento de la composicion de Diego de
la Llana recupera un texto de un autor proximo geograficamen-
te, compuesto antes de 1558, momento cuando se imprime el
pliego, y quizas después de 1530 (vease supra n. 11).

Es ciertamente muy poco lo que podemos decir de la obra de
este escritor; de su exigua produccion, la pieza que mayor inte-
rés ha suscitado, segin he indicado, es el disparate ““Yo querien-
do caminar”, pero tampoco paso6 inadvertida la que comienza
“Poned luto taberneros”, asociable también al disparate aunque
con mayor precision catalogable como testamento poético bur-
lesco, pues precedida de la indicacion Otras a una borracha
dispone las voluntades de la triste Mari Garcia, fallecida por
su aficion al vino.** Ambas modalidades, el disparate y el testa-
mento burlesco, hunden sus raices en la tradicion cancioneril.

lienzos y otras cosas que tengan trato o longitud” es documentada por Covarrubias
(Tesoro de la lengua, s. v. vara).

33 Asi como la localizacion geografica se lee sin dificultad, no ocurre lo mismo
con el nombre, que esta abreviado. En el margen de pie hay todavia otra prueba
seccionada por la cuchilla; hoy se lee “dizen que quienq” (quizas seguia “quienquie-
ra”). Resulta dificil determinar si estamos ante la misma mano que redacta la breve
relacion del suceso acaecido en 1565.

34Véase Rubio Arquez, “Testamentos poéticos burlescos” (esp., 250); sobre los
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Por lo que toca a la composicion copiada en la prueba de
pluma que ahora nos ocupa, el texto completo es bastante mas
extenso: comprende nueve estrofas de diez versos octosilabi-
cos seguidos de un cierre de cuatro (10x9, 4) de acuerdo al
patron de rimas abaabcdccd, se trata de una copla real integra-
da por dos semiestrofas simétricas con cuatro rimas (abaab :
cdced).* Este tipo de combinacion remonta a la poesia cancio-
neril, en donde “fue destacandose sobre las demas combina-
ciones hasta hacerse reconocer como representacion caracteris-
tica de la copla real y como una de las estrofas mas peculiares
de la poesia castellana del siglo xv” (Navarro Tomads, Métrica
espaniola, 109).°° En el xv1, la copla real fue también frecuen-
temente cultivada, y en concreto se dio con mas abundancia la
forma de cuatro rimas que la de tres, por mas que parece haber
sido mas corriente la copla de cuatro rimas con semiestrofas
combinadas de distinto modo que el tipo simétrico que presen-
ta “Muy desseada sefiora”.>” Atendiendo al contenido, estamos

antecedentes medievales puede consultarse también Chas Aguion, “Los testamentos
en la poesia de cancionero”.

35El cierre no enlaza las rimas con las de la Gltima estrofa, a la manera en que
normalmente sucede en la finida; tampoco cuenta con cinco versos, como seria lo
esperable a partir de la copla precedente, integrada por dos semiestrofas de cinco
Versos.

3¢Sin aducir ningun ejemplo concreto, indica Navarro Tomas que el tipo simétri-
co abaab : cdcdc se inicia en el Cancionero de Baena 'y es repetido con preferencia
por Juan de Mena (Métrica espaiiola, 109), quien se sirvié incluso de otras combi-
naciones de rimas (108). Henry Lang ofrece la referencia de uno de los textos de
aquel cancionero, si bien se vale de una de las adiciones incorporadas tardiamente a
la compilacion preparada por Juan Alfonso de Baena; me refiero a “Rey virtud Rey
vengedor” (ID 0161) de Juan de Mena (véase “Las formas estroficas y términos mé-
tricos”, 493; el nimero ID corresponde a las convenciones de Dutton, E/ cancionero
del siglo xv). Con todo, lo cierto es que este esquema de rimas abaabcdccd se repite
en muchos poetas y textos a lo largo del siglo xv (véase Gomez-Bravo, Repertorio
métrico de la poesia cancioneril, 395-433, nim. 1681).

37 Asi lo afirma Navarro Tomas, quien sefiala, no obstante, que se hallan asimismo
ejemplos de combinaciones simétricas; por ejemplo, el nuestro (abaab : cdccd) lo
localiza en la tragedia Filomena y en el paso de La razon y la fama, de Timoneda, asi
como en la poesia de Boscan sobre la definicion de amor (Métrica espariola, 199).
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ante una composiciéon amorosa que podemos relacionar con las
llamadas cartas de amor, cuyas raices nos llevan hasta la lirica
cuatrocentista, en la que la composicion de Santillana “Gentil
duefia cuyo nombre” (ID 0324) “pasa por ser el ejemplo mas
antiguo conocido en la lirica cuatrocentista castellana” de carta
de amores (Pérez Priego, Poesia lirica, 39, n. 1).® Ello podria
tomarse como un indicio de su antigiiedad; no obstante y pese
a que en el siglo xv contamos con importantes muestras del
género, es preciso recordar la indiscutible importancia de la
epistola en el Renacimiento.”” En este caso, podemos encua-
drar el poema de Diego de la Llana en las cartas en octosilabo;
la mayoria son cartas de amores.*’ La rubrica que antecede al
texto explicitamente se vale de la voz carta, anticipando asi la
modalidad con que nos vamos a encontrar: Carta que embio a
una senora que él servia loandola de hermosa, y suplicandole
tenga por suyo; no faltan en el cuerpo de la composicion mar-
cas del género epistolar, como por ejemplo la salutatio inicial,
si bien el elogio y la queja del enamorado, embebidos en la
misiva, son los elementos mas destacables.*!

En cuanto al tratamiento de temas y motivos, “Muy desseada
sefiora” puede caracterizarse como un poema engastado en los
viejos modos cancioneriles; el yo lirico nos habla de la per-

38 Podria todavia sefalarse como antecedente el salut d’amor provenzal, sin
olvidar las Heroidas de Ovidio y aun otras posibles influencias; véase al respecto
Le Gentil, La Poésie lyrique espagnole et portugaise, 1, 225-227; también Lapesa,
“‘Cartas’ y ‘dezires’”.

¥V éase sobre la epistola, Ponton, Correspondencias: Los origenes del arte epis-
tolar en Esparia; alli puede encontrarse otra bibliografia. Sobre su desarrollo en el
Renacimiento, véase Lopez Bueno, La epistola.

40Véase Diez Fernandez, “Notas sobre la carta”.

4Y es que el anuncio de la primera estrofa sobre la preferencia del yo de ser
mensajero mas que escribiente permite introducir el elogio desmedido: siendo men-
sajero, vera el gesto tan singular de su dama....; luego vendra la queja. En la conclu-
sio se emplea también una férmula similar a las registradas en muchas cartas: “El
que suyo siempre fue / y sera mientras biviere, / y el que tiene tanta fe / que por sus
amores muere”.
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feccion de la mujer a la que se dirige, de su crueldad, de la
pena que sufre como amante (con alusién incluso a la muer-
te: “causais tanta pena en mi / que de aquel punto que os vi /
hasta aqui hazéis que muera”), de su lealtad (“sino que soy su
captivo / —y en esto no ay dubdar—/ siempre me podra mandar
/ desde ahora y mientras bivo”).* Y algo similar ocurre con
los recursos empleados, entre los que destaca especialmente la
superlatio: la dama es presentada como obra maestra de Dios
(“porque el pintor soberano / con el pinzel celestial / tragando
su sabia mano / causo, en vos, no ser humano / vuestro gesto
angelical”), al tiempo que se incide en el topico de lo indecible,
que limita la capacidad discursiva del poeta (“porque soys tan
acabada / y hecha por tal perfecion, / de mil virtudes dotada, /
que mi pluma estd cansada / buscando comparacion”); en este
ambito de la superlatio es preciso resaltar que no falta la hi-
pérbole numérica, una de las mas caracteristicas de la poesia
cancioneril (“de mil virtudes dotada”, “Cuerpo gracioso gen-
til, / hecho por primo compas, / muy delicado y subtil, / tanto
que en trezientos mil / otro tal no vi jamas”).* Pero también se
salpican otros recursos frecuentes entre los poetas cuatrocen-
tistas: la acomodacion de algliin refran (“dar langada a moro
muerto”),* el juego de los antonimos (“y en lugar de mejorar /

42 Quizas el motivo menos comun se localice al final del poema: antes de pedir a
la amada que se acuerde “quanto fue de mi servida”, el poeta ruega a Dios que a su
dama “le dé la vida tan luenga / como dio a Matusalem”.

43 A proposito de la superiatio en la poesia de cancionero véase Casas Rigall,
Agudeza y retorica, 114-119.

4Para el empleo de este refran en la poesia del siglo xv, véase el indice de refra-
nes incluido por Dutton, El cancionero del siglo xv, VII. Quizas haya que considerar
ademas que el refran se utilizo en el siglo xv1 en la traduccién de Bernardino Daza
Pinciano de los emblemas de Alciato: el lema Cum larvis non luctandum (‘no se ha de
luchar con los muertos’), que se refiere al tema de la muerte y figuraba ya en la edi-
cion latina de 1531 (Alciato, Eblemas, 195), es traducido por Daza Pinciano en 1549
con el refran “a moro muerto gran lanzada” (Alciato, Los emblemas de Alciato, 80);
importa subrayar la fecha porque quiza la composicion de nuestro texto se haga por
esas fechas (el refran, bien conocido desde tiempo antes, habria cobrado vigencia
merced a la traduccidn castellana de Alciato).
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99 ¢¢

siempre voy empeorando”, “que, quanto cruel me ha sido, / me
sea tan piadosa”), la paradoja (“Muerto me puedo llamar / pues
bivo siempre penando”)... En suma, nuestra pieza, aunque sin
duda compuesta en la primera mitad del Quinientos, se inscri-
be como otras muchas producciones del momento en la estela
poética del siglo anterior.

Textualmente la prueba de pluma que nos ocupa solo incluye
la primera estrofa del poema, que presenta algunas variantes
con respecto a la version ofrecida por el pliego impreso hacia
1558, en donde, tras el titulo, se leen los versos de la columna

de la izquierda: %

Muy desseada sefiora:
de mi, que soy su criado,
como mi mal empeora,
la quise hazer sabidora

Muy deseada sefiora:

de mi, que soy su criado,
como mi mal enpeora,
la quise hacer sabidora

5 por lo que vera trobado. por lo que vera trovado.
De donde podra entender, Por ende puede entender,
mi reyna, quanto al presente sefiora, quanto al presente
—y puédelo bien creer— —sy puédelo bien crer—
que holgara mas de ser que quisiera yo mas ser
10 mensajero que escribiente.  mensagero que escribiente
Siquiera para gozar, Siquiera para
sefiora, de ver su gesto,
que tiene tan sigular,
qual no se podria hallar
15 en el mundo mas dispuesto. Porque soys tan acabada

y hecha por tal perfecion,
de mil virtudes dotada,

4 Me limito a introducir puntuacion y acentos. Transcribo la segunda estrofa
completa, aunque en la prueba de escritura no se acaba de copiar el primer verso.
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que mi pluma esta cansada,
20 buscando comparacion.*®

Por lo que respecta a las diferencias entre una y otra version,
nada hay de extrafio en ello: quien lleva a cabo la prueba de
pluma muy posiblemente recupera de su memoria una pieza
conocida; esto es, no copia de un modelo escrito que tiene ante
los ojos.

Por més que no sean muchas las noticias sobre este autor,
quizas este texto, del que hasta la fecha conociamos solo la ver-
sion del pliego suelto, tuvo mas éxito del que tan reducido nume-
ro de testimonios conservados nos permite suponer. Tenemos
aqui, pues, una nueva muestra del interés de las intervenciones
ocasionales que a menudo distintas manos con diferentes pro-
positos (llevar a cabo una lectura anotada, ensayar la pluma,
una mera distraccion...) introducen en los espacios en blanco
de codices e impresos.
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