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Anacreonte: una poética politica

Mauricio Lopez Noriega

El articulo examina algunos fragmentos poéticos de Anacreonte, y conclu-
ye en que este poeta lirico utilizé la figura retdrica del énfasis para expresar
en forma segura sus ideas respecto a los valores griegos, dentro de la corte
de los tiranos.

This article examines some poetic fragments of Anacreon, and resolves
that this lyric poet used emphasis, the rhetoric figure, to express securely

his ideas about Greek values, inside the tyrant’s court.
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2008

Mauricio Lépez Noriega

Anacreonte: una poética politica

La primera conciencia del yo no se adquiere con la filosofia,
sino con la poesia como palabra creadora. Esto sucede en
Grecia, con los liricos: cuando ellos componen sus poemas,
no solo repiten los antiguos cantos épicos, sino que producen
nuevos hallazgos morfoldgicos, formas desconocidas de la sin-
taxis, ritmos diferentes, que producen una musicalidad distinta
a la que se genera en el dnimo del oyente con los hexdmetros
épicos. A partir de la personalidad individual de cada poeta,
es posible pensar en la transmision de una ética determinada
mediante los contenidos de su poesfa.! La conciencia del lirico
arcaico se configura porque pertenece a una comunidad, y esta
idea de identidad compartida permite al poeta influir de forma
directa sobre el fj0og comiin que modelard paulatinamente la
conciencia del hombre griego.

A pesar de que sélo se hayan conservado, como hermosos
reflejos, algunos fragmentos de todos los liricos antiguos, po-

I “La poesia oral, con su cédntico y recitacién ritmicos, se vuelve el medio prima-
rio de la educacién y de la cohesidn social. El objetivo del poeta lirico arcaico, en
Grecia, no era presentar ante su publico el flujo espontdneo de una emocién pode-
rosa, reflexionada en la tranquilidad, sino proporcionarle entretenimiento asi como
paradigmas de conducta personal, las formas de la norma y de su desviacion, de la
excelencia, dpetn, y de la falta de adecuacion a ella [...]. Su tarea era, en breve, la
integracion del individuo a la colectividad”, Miller 1994, 5-6; cursivas mias.
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demos, sin embargo, rastrear esa conciencia que habra de con-
figurar la ética griega. Como afirma Rubén Bonifaz Nufio:

los fragmentos componen una fuente deslumbrante de placer y
de conocimiento, de conciencia, de dignidad, de estimulos del
orgullo humano; sus temas fundamentales: la ciudad, el com-
bate, el amor, la embriaguez del vino y el canto, acaso sean po-
derosos a explicar el terrible viento de juventud que la recorre
y la anima. [...] El poeta, como hombre, se cumple basicamen-
te por ser parte de la ciudad; sitio y raiz de solidaridad, la ciu-
dad es dmbito de amor sensual y de la fraternal comunicacion
[...] Dentro de la ciudad [...] el poeta pretende las alegrias del
amor; disfruta del vino y la poesia como bienes comunitarios.?

Ahora bien, en Occidente, los comienzos de la poética3
como reflexion sistemadtica pueden situarse en Aristoteles. En
sus obras, el estagirita dejé establecida la férmula que, al in-
cluir tanto al texto como a su contexto, permite comprender
una obra a cabalidad. En cuanto a la importancia del contexto,
afirma: “Para ver si estd bien o no lo que uno ha dicho o hecho,
no solo se ha de atender a lo dicho o hecho, mirando si es ele-
vado o ruin, sino también al que lo hace o dice, a quién, cudndo,
como y por qué motivo, por ejemplo, para conseguir un mayor
bien o evitar un mal mayor”.* Se podria decir que el contexto es
la atmésfera dentro de la cual el texto se produce; en términos
de Sloterdijk,5 una microesfera, una burbuja, que contiene los
datos culturales que incidieron en la escritura. En la conciencia

2 Bonifaz Nufio 1988, 9.

3 Todorov (en Ducrot 1987, 98) afirma que el término “poética” puede designar
tanto una teorfa interna de la literatura, como la eleccién hecha por un autor entre
todas las posibilidades.

4 Arist., Po., 1461 a 4-9: Tlept 8¢ 10D koAdC | uh KoAdS 7 elpnton § Tt
TERPOKTOL, 00 UOVOV oKemTéov elg T 1O memporypévov 1) elpnuévov BAénovia
£l onovdaiov N oAV, AL Kol €l TOV TpdtTovTo 1) Aéyovia, Tpog Ov 1) Ote )
St ) ob Evexev, olov | uetlovog dyofod, tvor yévnron, | netlovog xokod, Tvor
d&moyévnto.

5 Sloterdijk 2003, passim.
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de cada escritor, sea poeta €pico o lirico, sea trdgico, filésofo o
historiador, existe ciertamente una intencion que guia su discur-
s0; ésta debe ser tomada en cuenta en tanto que una parte sig-
nificativa del propdsito comunicativo se transmite mediante las
estructuras internas del texto, elegidas sin inocencia y con una
direccion determinada a priori, “pues no basta el tener las cosas
que hay que decir, sino que es necesidad también cémo hay que
decirlas; y muchas cosas contribuyen a que el discurso aparezca
de cierto modo™.°

El contexto en que aparece la poesia lirica es la tirania. No
pocos de los poetas liricos vivieron y crearon bajo regimenes ti-
rdnicos; es importante recordar que, en efecto, desde el siglo vi
hasta el v a. C., los tiranos griegos promovieron la cultura en
general y la poesia en particular; como afirma Jaeger:

Asi como los atenienses de las dltimas décadas anteriores a
Maratén se adornaban con perfumados vestidos jonios y pren-
dian cigarras de oro en sus magnificas cabelleras, asi adorna-
ban la ciudad de Atenas las esculturas y las armoniosas poe-
sfas de los jonios y los peloponesios en la corte de los tiranos.
Llend [sc. la cultura de estos hombres: Anacreonte, Simdnides,
Ibico, Lasos, Pratinas] el aire con todos los gérmenes artisticos
y con la riqueza de pensamiento de todas las estirpes griegas y
cred asi la atmdsfera en que pudieron desarrollarse los grandes
poetas dticos para orientar el genio de su pueblo en la hora de
su destino.”

6 Arist., Rh., 1403b 15-17: o0 youp &ndypn 1o Exetv & Sl Aéyewv, AL dvdykm
Kol 100t O Oel elmely, kol oVUPGAAETON TOAAL TPOG TO POVIVOL TOLOV TIVOL TOV
Adyov.

7 Jaeger 1967, 220. Mds especificamente se expresa Gil 1985, 35-36: “Las tira-
nfas, por lo general, fueron fomentadoras entusiastas de las bellas artes y de la litera-
tura en todas sus manifestaciones, inclusive la filosoffa. Los nombres de los tiranos,
sobre todo de los que vivieron en cortes fastuosas, se nos presentan siempre unidos
a los de eximios poetas, o asociados a la institucion de fiestas religiosas de hondas
repercusiones en el desarrollo de las letras. A los tiranos les interesaba de algin modo
justificar su poder, adquirido por procedimientos ilegales, y por ello pretendian bus-
carle una sancién divina y humana, gandndose el favor de los dioses con donativos
espléndidos a sus santuarios y el establecimiento de nuevos cultos, y el de los hombres
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Anacreonte estuvo al servicio de tres tiranos: Policrates de
Samos, Pisistrato e Hiparco de Atenas,® y produjo su poesia en
las cortes de éstos, en el d4mbito del simposio, ese espacio par-
ticular en el cual se comia, se bebia y se escuchaba a los poetas
‘cantar’ sus composiciones. Asi pues, siguiendo a Aristételes,
Anacreonte debid desarrollar una poética imbuida de la at-
mosfera del simposio. No es novedad afirmar que, mediante su
poesia, los liricos griegos arcaicos incidieron con fuerza en la
generacion de una paideia nueva; ellos percibian una realidad
diferente, con horizontes inéditos de comportamiento social,
politico y ético para un tiempo con exigencias y fines distintos
a los que tenfa la comunidad aristocrdtica. Anacreonte, en par-
ticular, cred una poética para la transicion entre dos mundos y,
con ello, participd en la configuracion de una nueva sociedad
griega; en su poesia, se pasa de la tiranfa a la democracia, de

con el fomento de las fuentes de riqueza, el impulso a las obras ptiblicas y el mece-
nazgo generoso de las artes y las letras. Por primera vez en la historia de Occidente
el Estado se percata de la enorme fuerza propagandistica que hay en una literatura
hdbilmente dirigida, y también de los peligros inherentes a su falta de control”. Aris-
toteles da un ejemplo de lo que sucedié en Atenas, donde “administraba Pisistra-
to, como queda dicho, moderadamente las cosas de la ciudad, y mds como ciudada-
no que como tirano; pues ademds de ser caritativo y suave e indulgente con los que
habfan faltado, a los pobres les prestaba dinero para sus trabajos, de manera que se
pudieran sostener como labradores. [...] Aparte de que a la multitud no la molestaba
en nada con su poder, siempre proporciond a ésta paz y guardaba la tranquilidad; por
eso habfa muchos dichos sobre que la tiranfa de Pisistrato era la edad de Cronos [i. e.,
la edad de oro]” (Ath., XVI, 1-2: dumiker &° 6 Ieisiotpotog, Womep eipnto, 10
TEPL TV TOAY HETPlOG Kol LEALOV TOMTIKDG T) TUPOVVIKAG* £V Te YOp TOTg BA-
Lotg pLAGvOpmmog MV Kod Tpog Ko 101G (OPTAVOVGT CUYYVOLOVIKSG, Kol 81
kol 101 dmdpolg Tpoeddverle ypuoto Tpog Tog épyaciog, dote Sotpépeshart
yewpyodvtog. [...] XVI, 7: 00dev 8¢ 10 tAf{Bog 008’ év toig EAAoLg Top<nv>dydet
KoTo TV GpyAv, GAL” alel mopeokebalev elpnvny kol £tnpet Ty hovylay: 810
xol moAld kAé[or 8]0p[0ANo]uv d¢ T TTetcrtpdrov Tupavvic O énil Kpdvov Blog
ein).

8 Como lo muestra Claudio Eliano, al referirse al tirano de Samos: “Policrates
de Samos amd las artes, y honrd y favorecié a Anacreonte de Teos, deleitado tanto
por el hombre como por su poesia” (Ael. V. H., 9. 4: TTolvkpdtng 0 Zdpiog év
Moboaic fiv ko "Avakpéovrto étipo tov THiov kot S1d omovdiic Miye kol Exopev
o0TQ kol 101G €kelvov péhestv). En cuanto a Hiparco, éste “envié una nave de cin-
cuenta remos para conducir a Anacreonte de Teos hacia Atenas” (Plat., Hipparch,
228bc: kol én’ "Avoxpéovto tov THiov mevinkdviopov oteilog xduicey eig Ty
noAw). Cf. Arist. Arh. Pol., 18, Ael. V. H., 8. 2.
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la borrachera sin limite a la moderacion y disfrute en el simpo-
sio, del héroe guerrero al poeta que vive para el amor.

Es frecuente asociar el nombre de Anacreonte con un es-
pacio festivo, pletdrico de vino, alegria y amor; esto, sin ser
falso, representa so6lo parte de su poética. Probablemente esa
asociacion se deba a la influencia posterior de las llamadas
Anacreonticas, muy celebradas desde la antigiiedad, pero en
las cuales no necesariamente se percibe con nitidez el espiri-
tu del lirico de Teos, sino sélo un simulacro, una imitacién.”
Ciertamente, las formas de la convivencia simposfaca permi-
tian el tono jugueton, erdtico e inclusive picante, ya que en es-
tos banquetes no se encuentran mujeres de alto rango social,
sino hetairas, flautistas, danzarinas, que entretenian las tertu-
lias de los convites.

Sin embargo, debe sefialarse el riesgo que corrian los poe-
tas cuando su actividad se vinculaba con cierto compromiso
politico. Es indudable que Anacreonte, en mds de una ocasion,
buscd transmitir algun mensaje que no iba a ser bien recibi-
do por el tirano. Por la simbiosis sui generis que se establecia
entre el poeta lirico y el tirano, era necesario que el poeta uti-
lizara una estrategia que permitiera decir sin decir, de tal for-
ma que ni su persona ni su actividad se vieran comprometidas
y que, al mismo tiempo, el mensaje pudiera ser recibido para
que la intencion del poeta se cumpliera.

Sin duda, mérito del poeta era referirse a lo que deseara
guardando la mesura y delicadeza necesarias por temor a rom-
per el delicado equilibrio entre el poeta, el tirano y el publico.
Los temas preponderantes en la lirica de Anacreonte, el amor
y el vino, la guerra y la vejez, se prestaban a un sinnimero de
matices para insinuar la realidad, para hacer perifrasis de co-
sas y personas. En la corte de los tiranos existia una discrecion

9 Rosenmeyer (1987) acierta al desarrollar la hipétesis de que esta coleccién de
poemas se inscribe en una poética de la mimesis que apenas consigue reflejar o repro-

ducir la forma en que Anacreonte manejé su temadtica, pero que de ninguna manera
logra imitar la estrategia empleada por el poeta.
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respetuosa y depurada, la cual no permitia hablar abiertamente
sin peligro, ni de la persona del tirano en particular, ni de los
participantes o de los temas que se consideraban poco apro-
piados.

Por ello, el poeta debia valerse de los recursos necesarios
que dominaba como profesional de la palabra o maestro de la
verdad.!® Uno en particular, sin duda de los mds importantes,
era el llamado énfasis, tropo de pensamiento que consiste en
expresar indirectamente lo deseado; mediante ese recurso, no
se ponia en riesgo ni el ambiente del simposio ni el sentido
que se buscaba otorgar ni, a fin de cuentas, la integridad del
poeta. El énfasis se emplea “cuando el orador quiere expresar
algo determinado, pero no puede o no quiere en vista de las
circunstancias. Por ello se limita a una alusidn, tras de la que el
ptiblico debe buscar y encontrar la verdadera significacién”.!!
El poeta comienza a apostar en un juego arriesgado: decir sin
ser descubierto; permitir al oyente interpretar las palabras y
otorgarles el significado conveniente; desdoblar las expresio-
nes para que, con cierta astucia o malicia, el que escucha la
composicion descubra el verdadero sentido del poema.

Si se leen los poemas del lirico tomando en consideracion la
relacion entre el poeta, el tirano y el publico, asi como la inten-

10 Para el poeta arcaico como maestro de verdad, cf. Detienne 1981, en particu-
lar el capitulo 1.

11T ausberg 1967, 298. Junto con la alegorfa, la ironfa, la sinécdoque y la hipér-
bole, el énfasis pertenece a las figurae per immutationem, que son tropos de pen-
samiento: tropus est verbi vel sermonis a propria significatione in aliam cum virtute
mutatio (Quint., 8, 6, 1). “El énfasis de pensamiento es la expresion indirecta de
un contenido conceptual mds exacto mediante la comunicacién de un pensamiento
inexacto, y aparentemente, innocuo” (ibid., 295). La forma de utilizacién de dicho
recurso “consiste en el empleo de una palabra de exiguo contenido habitual (y de
amplia extension significativa) para designacion de un contenido significativo ma-
yor (mds preciso) (y de menor extension significativa). El énfasis [...] es, pues,
una inexactitud elocutiva encubridora que mediante el contexto (del lenguaje o de
la situacion) y mediante los medios de la pronuntiatio descubre su voluntas de de-
signacion mds exacta”, ibid., 80. Cf. Quint., 8, 3, 83: vicina praedictae sed amplior
virtus est uQa.cig, altiorem praebens intellectum quam quem verba per se ipsa de-
clarant; eius duae sunt species: altera quae plus significat quam dicit, altera quae
etiam id quod non dicit.
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cion interpretativa que el poeta quiso imprimir a sus composi-
ciones, se podria concluir que Anacreonte se sirve de todos los
recursos posibles, en particular del énfasis, para establecer una
serie de valores a partir de un lenguaje de transicion, que impac-
tardn en la axiologia y la estética del siglo v a. C. Asi, la verdad
se afirma mediante su simulacro, texto dentro de otro texto, y
el pensamiento, la intencidn del poeta se disfraza con su len-
guaje: un aguijon envuelto en una ofrenda.

En lo que se conserva de la poesia de Anacreonte no han de
esperarse muchas referencias a la guerra ni tampoco directa-
mente a la politica, pues resulta evidente que las condiciones
del poeta no eran propicias para dichos contenidos; la temdtica
predilecta del lirico transit por otros derroteros: Anacreonte
no era un Calino ni un Tirteo ni un Mimnermo. Anacreonte sa-
bia que su poesia debia situarse en el centro del banquete; de €l
dependia que la atmdsfera simposiaca fuera placentera y no ten-
sa o chocante; ademds, el poeta debia saber lo que queria su pu-
blico, y su preocupacion, mas alld de su poética, estribaba en
la correcta comprension de los asistentes al banquete.!? Aun
asi, como miembro temporal de la corte del tirano, algunos
fragmentos suyos tienen relacion con el ejercicio del poder y
con la confrontacion bélica, aunque en la mayoria de los casos
trata esos temas de manera indirecta. Tampoco es gran sorpre-
sa: los datos biogréficos claramente muestran la experiencia
personal de Anacreonte en estos rubros, como se aprecia en
este verso: “a mi sufrida patria contemplaré”.!3

Analicemos algunos fragmentos de este tipo:

12 “E] poeta arcaico no se planteaba el problema de la unidad orgdnica de la
composicién. La finalidad préctica de la performance le imponfa de vez en cuando
una adaptacidon del canto, en la forma y el contenido, a las exigencias concretas de
la ocasidén y a los requerimientos de quien habfa efectuado el encargo y del audi-
torio” (Gentili 1996, 104). “El poema era inseparable de su representacion. En la
Grecia arcaica, asi como en las representaciones rapsddicas, de simposio y de cul-
to, el texto era mds un acontecimiento que un artefacto” (Miller 1994, 8).

13 Fr. 187: aivondOnv notpid’ éndyopat.
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Me lamento por ti, Aristoclides, de mis bravos amigos el primero:
pues tu juventud aniquilaste, guardando a la patria de la esclavitud.!'*

Lo primero que resalta aqui es el lamento del poeta porque
Aristoclides, el mds bravo entre sus amigos, ha aniquilado su
juventud por una razén suficientemente importante: la defensa
de la libertad de su patria, seguramente Abdera, en Tracia; es
la expresién de un “dolor viril, de una profunda emocién”:!3
no el llanto, no el balbuciente desgarro del dvovdpdg, sino el
dolor asumido derivado de la accion heroica; es un reconoci-
miento, una alabanza por quien ha muerto en batalla. Hay que
sefialar la importancia de los dos conceptos fundamentales: la
libertad, pues para el hombre griego nada existia peor que
la esclavitud, y la ciudad, pues en la cosmovision de la época
el centro es la polis: los dioses son veleidosos; la juventud estd
sentenciada por el tiempo; en cambio, la ciudad permanece,
otorga identidad a cada uno de sus habitantes. Por otro lado, se
destaca también el sufrimiento por la pérdida insoportable de
la juventud; la mayor parte de la lirica griega arcaica hace én-
fasis en el horror hacia la vejez: la pasion del amor, la alegria
del vino y aun el valor en la guerra merecen vivirse solo en la
juventud, pues, al llegar la vejez, todas las cosas se vuelven
apenas tolerables.

Semejante es el fragmento siguiente:

Muerto por Abdera, al fortisimo Agatdn,
ya al pie de la pira, plafiid la ciudad entera:
a ningun joven semejante segé Ares, amante
de sangre, en el remolino de la batalla abominable.!®

14 Fr. 75: "Alkipov 6°, @protoxAeidn, tpdrov oiktipm @ilov: / dhe-
cog 8’ HPnv dudvov rotpidog dovAniny.

15 Gentili 1958, xir.

16 Fr. 191: *AB&fpav mpoBovdévta tov aivoBiny "Aydbwova / mhc’ émi
nopkaifig §8” ¢Bdnce moAg: / 0V Tva Yop Towdvde véwv O erlaipotog “Apng /
nvapioev otuyepfic &v oTpo@aAtyyt uoyne. Llama la atencion el epiteto de Ares:
0 erAoiipotog “Apng, el cual, segin Gentili (1958, 101) hic primum inuenitur (cf.
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Es significativo que la ciudad entera haya llorado al fortisi-
mo muchacho. De nuevo, Abdera y, de nuevo, un joven muer-
to en la flor de la vida.

La postura del poeta ante la guerra surge de una conciencia
politica, la cual incluye la relacién con los tiranos, las caracte-
risticas que reconoce en el soldado, en los pueblos, y un crisol
de sentimientos tan dispares como el dolor, la admiracion, la
melancolia, y una suerte de necesidad y destino.!” Prefigura
la idea aristotélica del ciudadano como animal politico en el
sentido de que el hecho mismo de convivir en sociedad genera
una conciencia que se llamard politica y que serd parte confi-
gurativa de la préxima idea de hombre griego.

Su preocupacion por los avatares de la politica se manifiesta
en otro verso: “y los sediciosos por toda la isla, Megistes, / go-
biernan la ciudad sagrada”.'® Probablemente, Anacreonte hace
referencia a la revuelta que Cambises planeaba contra Policra-
tes, como se puede leer en Herddoto (111, 44-45); lo interesante
del fragmento es el giro que la palabra pvBifiton toma: no se
refiere a udBog (como cuento, fabulacién o historia), sino mas
bien a aquellos que hablan y se confabulan contra alguien, en
este caso, contra el tirano. Lo destaca un testimonio: “revuelta,
ahora, rebelién”,'” y asf lo confirma el mencionado pasaje de
Herddoto, donde el historiador refiere que el tirano eligio a los
ciudadanos de quienes sospechaba una revuelta, y los envio a
Cambises, en cuarenta trirremes, con la indicaciéon de que no
fueran enviados de vuelta a Samos.

A., Sept., 45: "Apn 1" Evoa kol eudaipotov ®6Bov; [y han jurado los siete jefes]
“por Ares y Enio, y por el Miedo, amante de sangre”).

17 Sobre esto tltimo, véase el fr. 114: douwv brgp epudtov Qopeduatl, “sobre
inadvertidos escollos soy llevado”, que parece aludir a las dificultades e incerti-
dumbre que presenta la vida politica, y, sobre todo, a la caracteristica sorpresiva de
tales circunstancias: donuog es lo desconocido, lo inadvertido. Alceo presenta una
metdfora parecida en el fr. 15, 6 D.

I8 Fr. 21: uwobiiran 8 Gvé vijoov, (@) Meyioti, / Siémovoty 1pdv dotv.

19 Schol. Hom. V ¢ 71: vdv 1fig 6tdoenc.
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La inclinacién simposiaca y erdtica de Anacreonte no le im-
pide lamentarse por la “guerra lacrimosa”.? Cuando la mu-
ralla de su ciudad natal, Teos, es destruida por los persas, él
guarda triste testimonio del hecho mediante una bella metafo-
ra en la cual compara a la muralla de la ciudad, teiyog,2' con
una corona, una guirnalda, otépavog: “pero ahora la corona
de la ciudad ha sido destruida”.??

En otro sitio, el poeta revela justamente una actitud equili-
brada frente a la vida de la polis: “y de nuevo, con los ciuda-
danos, / ni recio soy ni débil”.??> Resulta muy probable que el
poeta est€ hablando como si fuera la voz de Policrates, “ex-
presion sincera de una urbana y refinada reserva no ajena al
espiritu y a la forma de la culta sociedad del tirano”.>* Este
dltimo fragmento sintetiza, creo, la relacidn entre el tirano y el
poeta: personas que, si bien coinciden en ciertos valores (en
este caso, el comportamiento adecuado con los ciudadanos),
difieren en la forma de ejercicio del poder; de cualquier mane-
ra, el poeta lucha por cierta independencia en su canto:

yo ni de Amaltie
querria el cuerno, ni afos

20 Asf la llama en el fr. 109, Soxpudessdy [...] aixufv. Comenta Matteuzzi
1992, 390: “la renuncia a la guerra civil (que inervaba, por ejemplo, la produc-
cion de Solon y de Alceo) y el papel enteramente marginal reservado al compromi-
so politico de parte de quien vivia entonces establemente en la cercania o incluso
en la corte de los tiranos (es precisamente el caso de Anacreonte, o de [bico) no
s6lo conducen al repudio declarado y a veces polémico de la guerra y de la violen-
cia como motivos del canto, sino que dan razon, entre otras cosas, del ajuste a un
ambito erdtico de imdgenes ‘originalmente acufiadas para su empleo en un contex-
to politico™”

21 El término se refiere a la muralla, pero implica la inclusién de los propios
ciudadanos que, desde esa muralla, oponen resistencia al ataque.

22 Fr. 100: vdv &’ &mo pev moreng otépovog SAoAev. La tmesis énd / SAwAey
otorga mayor gravedad al verbo simple AAvut y es, en este sentido, un refuerzo de
la nostalgia.

23 Fr. 9: o0 dnot’ #unedic eipt / 008’ oT0l61 TPOoNVAC.

24 Gentili 1958, x1-xi1. Bardibar (s/f, 2) expresa la misma idea en forma diferen-
te, quizd excesiva: “Anacreonte [...] templd con su benéfica influencia el cardcter
violento del tirano™.
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ciento cincuenta
sobre Tartesos reinar.?>

Podria decirse que estos versos expresan la postura del poe-
ta dentro de la corte: el cuerno de Amaltea, nodriza de Zeus,
representa la prosperidad y la abundancia, pero también una
forma sutil de esclavitud: la del dinero; el rechazo del cuerno
indica su abierto desprecio a las riquezas, que se une al des-
precio del poder. Aparece también, no tan claramente, el mie-
do a la senectud, ya que era conocida la mitica longevidad de
Argantonio, rey de Tartesos (Hdt., I, 163). Asi, el poeta esta-
blece de manera indirecta una diferencia entre su persona y su
actividad, y la del tirano, y quizd una cierta complacencia en
sefialar la intemporalidad de su arte, frente a las vicisitudes a
las cuales esta sujeta la suerte del déspota.

La forma en que disfraza su pensamiento aparece con nitidez
en el siguiente fragmento:

también la cabellera que su delicado
cuello cubria.

pero ahora tu estds calvo

mientras ella, luego de caer en manos
miserables, toda entera

al negro polvo descendid,

infortunadamente por el golpe del hierro
habiendo caido; y yo por los dolores
estoy atormentado. ;Pues qué haria uno
que nada ha logrado en favor de Tracia??¢

25 Fr. 4: &yd v v ovt’ "AporBing / Bovhoiunv képog ot Etea / mevifikovid
¢ kokotov / Taptnocod Paciiedoot, versos que evocan a Arquiloco (XIX, 1-3), y
posteriormente son retomados por alguno de los autores anénimos en la Anacredntica
8 (Campbell 1988).

26 Fr. 71: xoi k[éun]c, 1§ tot kat” aPpdv / éoxia[Clev adyéva. / vdv 8¢ &1 o
uév 6tohokpdc, /1 & é¢ adyunpog tecovoa. / yelpog dBpdn puéhovay / &g kbviv
kateppon / TAnuov[w]g topfi o1dnpov / nepineco[d]o’. éyd & donot / teipopon-

61



El poema acepta dos lecturas. En la primera, el poeta opone
juegos y cantos a los regalos de oro y plata que el tirano destina
a su amado efebo:2’ como consecuencia, sobreviene a Policrates
un feroz rapto de celos, a causa del cual ordena que se le corte
a Esmerdies su cabellera, simbolo y atributo de belleza en los
muchachos griegos. La otra lectura tendria claros tintes politi-
cos: la ciudad, presumiblemente Abdera, se encuentra ahora en
manos miserables, y desciende al negro polvo de la opresion y
la impotencia; esto sucedié mediante la fuerza, por el golpe del
hierro, Toufj 6187 pov, lo que puede referirse tanto a las armas
que derrumban la muralla de la ciudad, como a la navaja que
cortd la cabellera. El poeta, otrora un joven de hermosos ca-
bellos, es ya un hombre calvo, 6tolokpdg; esta palabra puede
consentir también los significados de ‘segado’, ‘trasquilado’,
asi como los de ‘cercenado’ o ‘mutilado’; esas acepciones in-
dicarian que el poeta no puede tomar una accion significati-
va en defensa de su ciudad, por lo cual se debate atormentado
por el dolor. Los monosilabos del verso 3 parecen expresar esa

Tt yap tig €pEn / und’ brep Opnxng Tuywv; para la reconstruccidn del fragmento
y las distintas apreciaciones, en particular del verso 10, cf. Gentili 1996, 206-213.
Segtin Evans 1963, 24, en la interpretacion del fragmento debe leerse [@]p.n[i]xng
como el nombre de una mujer, quien “imaginada como una mujer joven, ha corta-
do el cabello de su primogénito, Esmerdies, quien era un tracio, y ahora la mujer
llora cuando el trabajo estd terminado, como llora una joven madre cuando corta
los rizos infantiles de su hijo”; por ello, deduce que “Anacreonte evitd toda critica
contra Policrates cuando escribi6 sobre la pérdida del cabello de Esmerdies, y mds
bien culpd al mismo Esmerdies [...] no hay critica contra el tirano en esto”; como
se verd, no coincido con esta interpretacion. El fr. 26: “y quitaste la irreprochable
flor de tu delicada cabellera” [dméxerpog & dmadfic kdune Guwpov dvBoc] podria
iluminar este fragmento politico, si se entiende la abundancia de cabello como una
‘flor’, a manera de corola que, al ser deshojada (cortada, rapada), perdiese su irre-
prochable belleza. Asi parece justificarlo otro fragmento mds, el 89: “A Estratis, el
perfumista, pregunté si llevara larga cabellera” [Tov pvporolov Rpdunv Ztpdrtiv
el xounoet]: llevar el pelo largo podria interpretarse como simbolo de hermosura
y lujo, dado que el verbo xoudw conlleva también la idea del orgullo; “una larga
cabellera” podria ser equivalente, en la guerra del amor, a los elegantes cascos con
cimera de los poderosos guerreros épicos; incluso las diosas llevan larga cabellera:
“las hijas de Zeus, de hermosa cabellera...” [koAlixopot kodpot Atog] (fr. 92); y
también: “agitando tu floreciente cabellera” [@piknv c1ovta xoitnv] (fr. 81).

27 Esmerdies, el tracio, a quien Anacreonte dedicé muchos versos (cf. Mdx. de
Tiro, XXI, 1, 243 Hob., y Antip. de Sidén, A.P., VII, 27).

62



ambigiiedad, como si el poeta balbuceara justo antes de pro-
nuciar 6tolokpdg, y establecen inclusive una franca oposicién
con la suavidad de los versos precedentes, pues &fpog siem-
pre implica algo amoroso en el lirico de Teos, y la tmesis kot’/
¢okla[C]ev alarga la accién de sombrear, de cubrir el cuello, lo
que remite al erdtico juego de luces y sombras del cabello que
se mueve sobre la piel. Finalmente, hay que notar que el ver-
so 10 puede leerse tanto “en defensa de una cabellera de Tracia”
como “en favor de Tracia”. Por lo demas, este verso termina con
la ironia caracteristica de los cierres de poema en Anacreonte.
En definitiva, una lectura politica del texto admite también la
referencia autobiogréfica, y, por ende, la necesidad del énfa-
sis, del disfraz, debido a que, si bien la ciudad del poeta habia
caido en manos de los persas, las ciudades griegas cayeron en
manos de los tiranos.

En el siguiente fragmento, donde aparentemente no hay alu-
sién politica alguna, se pueden encontrar, mediante un atento
andlisis, ciertas consideraciones politicas:

De rodillas te imploro, flechadora de ciervos,
rubia hija de Zeus, Artemis,

sefiora de agrestes animales,
la que ahora, en alguna parte,
sobre los remolinos del Leteo miras
la ciudad de hombres de corazon intrépido,
g0z0sa, pues no pastoreas

ciudadanos indémitos.?8

Lo primero que salta a la vista es que la diosa, caracteri-
zada como cazadora (éloonPoAe) y sefiora de fieras (&yplawv
/ déomowv’ Onpdv), sorpresivamente se transforma en protecto-

28 Fr. 1: Tovvoduad 6’ éAoenBode, / EavOn nod Atde, dypiav / Séomoty’ "Apte-
u Bnpdv, /1 xov vdv ént AnBaiov / divnot Bpacukapdiov / dvdpdv éokatoplc
oMy / xoipovs’ ov yop avnuépovg / motpatvelg rodntag. El poema no estd
completo, como sefiala Gentili en su edicion (1958, 4): non integrum carmen, sed
partem priorem esse carminis demonstravit Kehrhahn, probat Meyer, tal vez falta-
ria un goyA final.
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ra de la polis de los hombres de corazon intrépido y en pas-
tora de ciudadanos indémitos. ;Como es que se produjo este
cambio singular? Seguin Dawson, seria a consecuencia de que
Artemis habia bebido de las aguas del Leteo, célebre rio del
inframundo que borra toda memoria, aunque el poeta no hace
mencién explicita de ese acto.?? Mds bien puede pensarse que
la diosa es Artemisa Leucofronia, quien era venerada cerca de
Magnesia, ciudad bajo el dominio del persa Oretes; el adjetivo
avnuépovg, es decir, no domesticados, salvajes, referido a los
ciudadanos, roAntog, destaca el hecho de que los magnesios,
aun sin ser griegos, no se consideraban barbaros, pues tenian
tradiciones civiles y religiosas griegas. Parece ser que Poli-
crates de Samos y el tirano de Magnesia pensaban aliarse; es
posible que Anacreonte, sabiéndolo, aluda a ello al decir sim-
plemente que la diosa “mira [...] gozosa” (¢oxatopdg [...]
xolpovs’), como si diese su visto bueno a la alianza entre los
déspotas. Bonanno va mds alld y establece una similitud entre
la oposicién dypiwv déomovo Onpdv y 0 dvnuépovg, y una
noudelo para el animal politico, gregario, como las abejas, las
avispas y las hormigas (Phaed. 81e-82b), para concluir que

quizd el ‘mensaje’ del poeta —a la nueva (cf. vdv) organiza-
cion citadina de Magnesia— queria ser un auspicio cautivador
de la integracion de una comunidad ‘barbara’ (no griega) en
una comunidad ‘civil’ griega. Un auspicio que sélo podia ex-
presarse por una via ‘diplomadtica’, mediante alusiones tan suti-
les que parecerian incluso burlonas, legitimadas, en todo caso,
por la imagen de una déonowva Onpdv ya helenizada, mas aun,
de una "Aptepig helénica, no incontrovertible como la asidtica
‘de muchos senos’, sino, ambiguamente, ‘salvaje’ y ‘civil’.3"

29 Dawson 1966, 71: “‘Puede ser que incluso Anfaiov tenga alguna connota-
cion: en este banco del rio, ella bien pudo olvidar el pasado para convertirse en la
pastora de un rebafio tranquilo”.

30 Bonanno 1983, 27. Claro que concluye también de forma sorpresiva, “ana-
credntica”, al afirmar que la hija de Zeus se encuentra, asi, justamente satisfecha,
sonriente, pero la sonrisa parece ser la del poeta mds que la de la diosa.
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Hay también un pequefio fragmento que levantd cierta
polémica debido a que su interpretacion es sumamente disi-
mil: “y lejos de ella escapo yo, como el cuco”.3! El cuco es un
pdjaro primaveral del tamafio de un halcdn, y, al parecer, un ave
muy cobarde (7 dpveov detdotortov). El problema de la inter-
pretacion estd en el “lejos de ella” (ar’ ovtic); Gentili, junto
con Wilamowitz y Diehl, piensan que se refiere a una mujer;
Bergk y Farnell, que se trata de la batalla; finalmente, la ulti-
ma hipétesis, la de Ippolito, apunta a que o0tiig en realidad se
refiera a noOAewc, es decir, a la ciudad de Teos, lugar de naci-
miento del poeta.>> La hermenéutica de Ippolito, aunque bien
argumentada, descansa en la interpretacion de un ¢ym eviden-
temente autobiografico, lo cual es tan sélo una posibilidad.>
En la interpretacion de Bergk y Farnell, se destaca que el es-
piritu del poeta estd lejos de los placeres marciales, aunque no
deja de admirar a quienes hacen frente al enemigo en la bata-
lla: prefiere, sin duda, alejarse de la guerra, y, para expresar
esto, utiliza un simil tomado de la naturaleza, como en otros
fragmentos.>* Ahora bien, si se aceptara la primera interpre-
tacion, es decir, que aOTi¢ se refiriera a una mujer, como ar-
gumenta Luzzatto,> la conexién con otro fragmento resulta

3UFr. 105: ¢yo 8 an” adtiim eedyo dote kdkKkvE,

32 Para la discusién sobre este fragmento, incluidas las referencias a Gentili,
Wilamowitz, Diehl, Bergk y Farnell, cf. Ippolito 1989, Joyal 1990 y Luzzato 1990.

33 Asf, podria entenderse que “Anacreonte quiso subrayar sus sentimientos de
tristeza, de amargura y de dolor al huir voluntariamente de Teos hacia Abdera,
cuando su wéA1g fue conquistada por los persas [...] El poeta se compara a un cuco
para aludir a su busqueda de otro “lugar” donde pudiese continuar su quehacer poé-
tico [...] como el cuco huye de aquellas aves que le son hostiles. El poeta no sentia
estimulo alguno para quedarse en su patria y combatir contra el enemigo; no amaba
el combate” (Ippolito 1989, 123). La autora argumenta que el poeta, aunque “el tur-
bulento Ares quiere al de firme lanza” (fr. 97), es decir, reconoce a quien muestra
valor, prefiere una actitud pacifica, como se lee en el fr. 56, 1-2: “No es amigo el
que, junto a la crdtera llena bebiendo vino, / contiendas y guerra lacrimosa narra”.

34 Por ejemplo, fr. 15, “las riendas de mi alma”; fr. 28, “como cervatilla”; fr. 60,
Herotima “que pace” como yegua de Cipris, y, sin duda, el fr. 78, “potrilla tracia”.

35 “La comparacién de aquella adtfic con el cuco/gavildn harfa excluir que
o0Th sea la batalla (Bergk, Farnell) o una polis (Ippolito), e inducirfa a optar, sin
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definitiva,3¢ este segundo fragmento, mds breve atin, apunta a
la tiranfa erdtica: “Calicrita, la de Cianes” (fr. 132: KaAAikpitn
N Kvavng); esa mujer debia de ser una mujer sabia en la tirania
del amor, pues €rniototon TVpovvikd comprende la tirania (el
contexto en el que estd citada es un pseudodidlogo de Platon:
Theages, 125d e). Desde mi punto de vista, lo mds interesan-
te de esta discusion es subrayar algo que, por evidente, se pierde
de vista: Anacreonte pasé largos afios en las cortes de los tira-
nos; no importa que el fragmento se refiera a una mujer, a una
batalla o a una ciudad; en los tres casos, se trata del contexto en
que el poeta compone, es decir, la tirania, y la imagen, en los
tres casos, no puede sustraerse de dicho contexto: un ambiente
poco flexible, en ocasiones opresivo; asi, si se trata de una mu-
jer, Calicrita serd una tirana; si el poeta se aleja de la batalla, se
quiere decir que se aleja de una atmoésfera de la cual no gusta
en absoluto; finalmente, si alude a su ciudad, significa que €l
suspira por ella, y con tristeza huye de ella.

La lectura de los poemas de Anacreonte revela el porqué del
gran aprecio que la antigiiedad sintié por su obra, al grado de
haber sido incluido en el canon de los nueve liricos,?’ de ha-
ber tenido una estatua en la Acrépolis®® y de merecer epitafios

mds, por la hipdtesis de que se trata de una mujer [...] El poeta, en esencia, querria
decir: yo de ella huyo como de un cuco”, Luzzato 1990, 282.

36 En su primer articulo, Joyal (1990, 104) indica: “Yo dirfa que aqui también,
en un papiro [sc. P. Oxy 3722] que parece estar relacionado de manera uniforme
con lo simposfaco y el erotismo en la poesia de Anacreonte, tenemos una referencia
a un tipo similar de déspota [...] Parece que mds bien tenemos que ver con un tira-
no humano y erdtico”. En el segundo es mds concluyente (Loyal 1990, 123): “La
metafora de la tirania erdtica (el amor como tirano o tirania, o el amante como un
tirano) aparece, antes de este fragmento, una vez en la literatura griega que nos ha
quedado, y mds tarde aumenta la frecuencia de esa imagen. En esta lectura, el fr.
449 [sc. 132 Gentili] representa, en Anacreonte, un ejemplo mds de amor y deseo
descritos en términos de opresién o dominacién y servidumbre. Consecuentemente,
Calicrita fue retratada por Anacreonte como tirana”.

3TCf. A. P, IX, 184.

38 Paus. 1. 25. 1: “Hay sobre la acrépolis ateniense [estatuas] de Pericles, hijo
de Jantipo, y del propio Jantipo, quien combati6 en la batalla naval de Micale con-
tra los medos. Pero la estatua de Pericles se levanta en otro lugar, mientras que la
de Jantipo se erige cerca de la de Anacreonte de Teos, el primero, después de Safo
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laudatorios, como éste: “jque entre los bienaventurados estés,
Anacreonte, gloria de los jonios!”3® ;Resulta esto suficiente
para aseverar con solidez que este poeta contribuyé a fundar
una axiologia para el siglo que se abria ya ante sus ojos? Lo
definitivo, no obstante, es que su poesia pervivio y fue aprecia-
da de modo que sigui siendo imitada siglos después. Por su
sujecion al tirano, el poeta no gozaba de libertad absoluta para
hablar sobre algunos temas, en particular de asuntos politicos;
es, pues, plausible, la hipétesis de una poética configurada por
estrategias retdricas que le permitieran decir sin decir y alcan-
zar, tal vez, cierta serenidad de espiritu al cumplir con su tarea
como maestro de la palabra. En parte escondido, velado entre
palabras, su rostro se revela al que lo escucha con atencién. Fi-
nalmente, todo rostro es una mascara: toda mascara, un disfraz.
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