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Los fundamentos estéticos del nacionalsocialismo

Cuando se habla del nacionalsocialismo, lo primero en que se
piensa es en los horrores de los campos de concentracién, en
el exterminio de millones de seres humanos, en la quema de
libros y obras de arte, en el uso programado de la violencia.
La palabra “nazi” se asocia de manera indisoluble a la de
“Auschwitz”, paradigma de inhumanidad.

Sin embargo, si se quiere llegar a comprender cémo fue po-
sible que acontecieran tales horrores, es necesario no detener-
se en su mera descripcién. La violencia ejercida por el nacio-
nalsocialismo tiene sus raices en la concepcién de la sociedad
y del ser humano en la cual se basaba este régimen. Profundi-
zar en ella es el inico medio para acceder a la esencia del na-
cionalsocialismo. Ademas, sélo asi serd posible ver si en la
actualidad ya ha sido superada esa forma de pensar.

De acuerdo con esto, el primer aspecto del nacionalsocialis-
mo que es necesario analizar es la forma de manipulacion de la
realidad hasta hacer de ella una imagen ideal totalmente al mar-
gen de la vida real. La politica nacionalsocialista, como medio
de manipulacidn de las masas, desborda los limites hasta enton-
ces habituales para extenderse a los mas minimos detalles de lo
cotidiano. El propdsito de los politicos nazis era crear una reali-
dad aparente en la que se ocultaran o enmascararan los proble-
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mas reales. Un Jema como “la belleza del trabajo” busca embe-
llecer la vida del trabajador en la fdbrica sin cambiar ninguna
de las condiciones reales del trabajo, las cuales eran realmente
duras en esa época. El fomento del ocio!, con la organizacién
de viajes y vacaciones, la celebracidn de fiestas y actos cultura-
les, pretende, mas que entretener a las masas, convencerlas de
que la vida bajo el nacionalsocialisimo es bella y alegre. La ra-
dio se convierte en un instrumento de propaganda privilegiado,
pero no porque retransmita discursos o lemas nazis, sino, sobre
todo, porque sabe atraer al publico mediante programas musica-
les, culturales y de todo tipo de entretenimiento. El Tercer Reich
va consiguiendo por tales medios la uniformizacidn espiritual del
pueblo, gracias a la cual los individuos sienten que forman parte
de una comunidad. Sin embargo, es evidente que el objetivo real
del régimen nacionalsocialista, con su intromision en todos los
aspectos de la vida, es disolver la identidad del individuo en la
llamada “comunidad del pueblo”.

Junto con esta manipulacién de 1a imagen de la realidad, los
nacionalsocialistas se sirven de otros medios no menos efec-
tivos para conseguir su objetivo. Me refiero al gran poder de
fascinacién que se ejerce sobre el pueblo mediante la ritua-
lizacién y estetizacion de la vida cotidiana. Los uniformes, las
omnipresentes banderas con la cruz gamada, las antorchas y
las hogueras, la musica de Wagner y Beethoven, la arquitectu-
ra monumental y las esculturas heroicas: todo esto constituyc
la coreografia de la gran representacién que fue el nacionalso-
cialismo. En estos rituales imponentes, los individuos desapa-
recen disueltos en una unidad en la que todos se identifican
de tal forma que se constituyen simplemente en el ornamento de

! Para este fin se cred la organizacién “Fuerza por la alegria” (Kraft durch
Freude), dirigida por Robert Ley. Un informe del partido socialista en el exilio di-
ce, acerca de esta organizacidn, que ¢l nacionalsocialismo seluciond los proble-
mas sociales dando a los trabajadores mas honor en vez de més sueldo, mas
alegria en vez de mds libertad. (Texto citado en Reichel, Der schone Schein des
Dritteit Reiches, p. 249.)
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ese grandioso especticulo. Al describir el exceso de rituales que
marcan el ritmo de la vida cotidiana durante esta época, Victor
Klemperer dice, con su ironia habitual, que el pueblo estd enfer-
mo por falta de cotidianidad, tal como un cuerpo puede estar en-
fermo por falta de sal.?

No hay mejor ejemplo de todo ello que los reportajes que fil-
mo Leni Riefenstahl de los Juegos Olimpicos que se celebraron
en Berlin en 1936, y de los Congresos del partido nacional-
socialista de los afios 1933 y 34. Las imdgenes de estas peliculas
tienen una fuerza de la que es dificil sustraerse. En ellas se mues-
tra al pueblo como un conjunto perfectamente ordenado, joven y
de gran belleza fisica, pero carente de sensualidad, o mejor di-
cho, carente de humanidad. Y en el centro, dirigiendo desde la
altura como un nuevo mesias. estd el guia del pueblo germanico,
el Fiihirer: Si los Juegos Olimpicos y los Congresos del partido
fueron una grandiosa puesta en escena del nacionalsocialismo,
las peliculas de Riefenstahl suponen /a escenificacion.

Ahora bien, la estética no es solamente el medio utilizado
para conseguir poder absoluto sobre las masas, sino que cons-
tituye el fin mismo de la politica nacionalsocialista. La dimen-
sion estética del nacionalsocialismo alimenta y da un senti-
do global a este sistema politico. Como indicaba el propio
Goebbels, ministro de propaganda de Hitler:

también la politica es un arte, quizds el mds elevado y el que mas
abarca de todos los que hay, y nosotros, los que configuramos la
politica alemana modema, nos sentimos como artistas a los que se
ha confiado la gran responsabilidad de formar la imagen estable
y estructurada del pueblo a partir de la materia bruta de la masa.
La tarea del arte y del artista no es simplemente unir, sino que va
mucho mds alla: tiene que formar, dar una figura, desechar lo en-
fermo y crear un camine libre para lo sano.’

2 Klemperer, Victor, LTI, p. 50.

3 Cita extraida del libro de Lacoue-Labarthe, Die Fiktion des politischen, p. 100.
Son muchos Jos textos nacionalsocialistas donde se encuentra esta nocién de la
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En esta concepcion del Estado como obra de arte, el nacional-
socialismo radicaliza hasta el extremo el concepto wagneriano
de “obra de arte total”. Wagner pretendia unir los diferentes gé-
neros artisticos en una sola obra: la arquitectura construye el
teatro; la pintura y escultura, el escenario y la musica, y la poesia
se retinen en la historia concreta que se representa. Del mismo
modo, el nacionalsocialismo utiliza todas las artes para poner en
escena y representar la gran obra de arte que es el nuevo pueblo
alemdn. Los actores tienen que ser bellos, sanos y fuertes y, para
ello, por un lado, utiliza el deporte como una herramienta politi-
cay, por el otro, se intenta crear una raza especialmente pura en
los llamados “hogares de la fuente de la vida” (Lebensborn-
heime). Por el mismo motivo, se margina primero y luego senci-
llamente se elimina todo lo que no corresponda a este ideal: las
“vidas indignas de vivirse” (lebensunwertes Leben) y los “‘seres
humanos degenerados” (entartete Menschen).

Asi pues, el régimen nacionalsocialista no s6lo hace de la esté-
tica un instrumento para la politica, sino que ademas, y esto es lo
fundamental, hace de la politica un instrumento para la estética.

En los afios treinta fueron varios los pensadores que vieron en
esta dimensidn estética del nacionalsocialismo la esencia de es-
te movimiento. Por ejemplo, Walter Benjamin afirma:

la humanidad que, antiguamente, en Homero, era un espec-
taculo para los dioses del Olimpo, ahora se ha convertido en
un especticulo para sf misma. Su alienacién ha llegado a tal
grado que le permite vivir la propia aniquilacién como un pla-
cer estético de primer orden. Este es el sentido de la estetiza-
cién de la politica que el fascismo propone.*

politica como arte. Por ejemplo, Walther Darré escribe: “La raza sélo es la materia
prima a partir de la cual se modela la nobleza con disciplina y con la eficacia del
Fiihrer”. Ernst Kriek afirma: “nuestra tarea es dar forma a la realidad en la comu-
nidad del pueblo”. (Ambas frases estdn extraidas de Poliakov, Das Dritte Reich
und seine Denker, pp. 23 'y 270.)

4 Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeir,
pp. 48-49.

22



Por otro lado, ya en 1924, cuando Hitler no era mas que
tribuno en Baviera, Ernst Bloch escribid el ensayo “Recuerdo:
la violencia de Hitler”, en que pone de manifiesto los peligros
del uso que el nacionalsocialismo hace de la estética porque
puede convertirse en un instrumento privilegiado para engafiar
a las masas, en la medida que satisface las necesidades de la
gente de forma meramente virtual.> Bertolt Brecht se mani-
festd en Ja misma direccion pues veia a Hitler como un gran
actor acompafiado del mejor escenario para impresionar a las
masas.®

Después de la guerra, y ante la revelacion del horror del ase-
sinato en masa llevado a cabo en los campos de concentracién,
los estudiosos del nacionalsocialismo dejaron practicamente
de lado el aspecto estético de este régimen politico por temor
a trivializar el horror. En los afos setenta era practicamente
tabu hablar de este tema y, de hecho, no fue sino hasta los no-
venta que se empezé a estudiar en profundidad la dimension
estética del nacionalsocialismo; este enfoque sigue siendo to-
davia hoy muy minoritario. Por ejemplo, la exposicion realiza-
da este afio en el Museo Judio de Nueva York, Mirroring Evil,
ha levantado una gran polémica acerca de este tema. Esta ex-
posicién no pretende mostrar el holocausto desde el punto de
vista de las victimas, sino desde la perspectiva de los ver-
dugos, al mismo tiempo que pone de manifiesto los para-
lelismos existentes entre la estética nacionalsocialista y la esté-
tica que existe actualmente en algunos aspectos de nuestra
sociedad.

Por terrible que haya sido el holocausto, no podemos dete-
nernos en €l. Si queremos llegar a comprender la esencia del
nacionalsocialismo, es decir, la concepcién del mundo que ya-
ce tanto bajo la parafernalia como bajo el horror nazi; si que-
remos saber hasta qué punto hemos superado esa concepcidn,

3 Bloch, Erbschaft dieser Zeit.
6 Brecht, Dialoge uus dem Messingkauf.
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es imprescindible introducirse en la idea de la politica como
instrumento para realizar una obra de arte total.

Para profundizar en este aspecto del nacionalsocialismo, es
muy util la lectura de la obra de Heidegger escrita durante la
época del Tercer Reich. Estos textos ofrecen una herramienta
de primer orden para adentrarse en el nucleo de la ideologia
nacionalsocialista. Heidegger, como los autores antes citados,
considera que la estélica es el fundamento del nacionalso-
cialismo, aunque desde un aspecto distinto al de aquéllos.
Heidegger no ve en la concepeién de la politica como estética
un fenémeno aislado que se limite al fascismo, sino un fend-
meno caracteristico del mundo occidental contemporaneo,
por ser consecuencia de la interpretacién metafisica del ser
humano y del mundo en la época contempordnea. En este
sentido, la critica que Heidegger hace a este sistema politico
estd intimamente relacionada con sus estudios de la historia
de la filosofia occidental. Y, por este motivo, el proyecto filo-
sofico de Heidegger, a partir de 1934, consiste en abrir un ca-
mino que haga posible la superacion de la metafisica y, con
ella, de la estética, la cual —para Heidegger— no es mas que
la direccién que toma la metafisica en la época de su ocaso.

Es cierto que Heidegger nunca escribié directa y abierta-
mente contra el nazismo, ni manifesté con fuerza y claridad su
oposicidn a este régimen politico. Este silencio hace posible la
sospecha de que Heidegger pudiera haber aceptado la ideolo-
gfa nacionalsocialista, y esto ha abierto una gran polémica en-
tre los intérpretes de su obra, sobre todo desde la publicacion
del libro de Victor Farias en 1987. Es posible que, muy al prin-
cipio, Heidegger incluso viera en este movimiento politico la
posibilidad de superar la crisis no sélo politica sino también
ideoldgica por la que atravesaba Alemania a partir de la Prime-
ra Guerra Mundial; pero es suficiente con leer con deteni-
miento su obra para darse cuenta de que, a partir de 1934, Hei-
degger ve con ojos muy criticos a los nazis. En todo caso, si en

24



algiin momento se puede llegar a pensar que Heidegger no fue
suficientemente contundente contra el nacionalsocialismo, hay
que tener presente que, justamente por haber estado tan cerca
del abismo, Heidegger lo contempld, lo conocid y lo vivid con
toda su crudeza. de manera que sus pensamientos al respecto
adquieren una profunda autoridad.

La subjetividad moderna

El nicleo de la ideologia nacionalsocialista se puede explicar
a partir de la estética. Sin embargo, Heidegger afirma que la
estética no es el fundamento Gnicamente de este movimiento
politico, sino que pertenece a la esencia de la cultura occiden-
tal desde el siglo xix. Para comprender esta afirmacién, se de-
be analizar de entrada el significado de la palabra “estética”.
En 1934, Heidegger define asi la estética:

aquella reflexién sobre el arte y la belleza en la que se toma
como punto de partida y como finalidad la competencia del
ser humano que crea y que goza, en vez de partir de la obra.
Toda estética toma la obra como objeto. es decir, en relacion
con el sujeto.”

Mis adelante, en 1936, Heidegger usa la palabra “estética”
para nombrar toda interpretacion del ente que parta de su re-
presentacién objetiva, y no solamente la que se refiere al
arte,® es decir, toda interpretacién del mundo que tenga en
cuenta a ésta como objeto, desde el punto de vista del sujeto.
Lo fundamental de la estética asi entendida es, pues, la posi-
cién del ser humano como sujeto frente al ente y frente al

7 Heidegger, “Zur Uberwindung der Aesthetik”, pp. 5-7.
8 Heidegger, Beitrage zur Philosophie (Vom Ereignis) (1936-1938), p. 504.
[En adelante BPH]
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mundo en general. Con estc planteamiento, el problema de la
estética se desplaza hacia la cuestién de la subjetividad.

Fue el cogito cartesiano el que hizo posible esta concepeidn
del ser humano como sujeto situado ante el mundo objetivado.
El pensamiento de Descartes basa el conocimiento del ente en
la certeza que el sujeto tiene de si mismo, y hace posible tanto
el desplazamiento que se da en la Modernidad de la verdad
hacia el conocimiento cuanto de la belleza hacia el gusto, es
decir, hacia el sujeto con sus certezas y su estado emotivo.
Desde Descartes, dice Heidegger en Seis hechos fundamenta-
les de la historia de la esiética, “‘el hombre —con su saber
acerca de s{ mismo y su posicién en medio del ente— se con-
vierte en el lugar de decisién sobre lo que el ente es y sobre la
manera de experimentar, determinar y conformar el ente”.’

Con Descartes, la subjetividad atin no alcanza su punto cul-
minante. Para llegar a €l, la metafisica tiene que dar unos pasos
mas. Fue el idealismo alemdn, primero con Fichte y posterior-
mente con Hegel, el que dio autonomia absoluta al sujeto e hi-
zo de €l el fundamento absoluto de toda verdad. Sin embargo,
esta subjetividad que decide lo que el mundo es, atin esta limi-
tada a la racionalidad. Sélo la estética de Richard Wagner, con
su concepcién de obra de arte total, conseguird superar la ra-
cionalidad moderna al interpretar al ser humano desde la emo-
tividad. Sin duda, puede objetarse que las ideas wagnerianas
no estdn a la altura de los grandes filésofos de la historia, pero,
para mi propdsito, debo forzosamente considerarlas, dada su
indiscutible influencia en la ideologia nacionalsocialista.

Heidegger define la “obra de arte total” wagneriana (Ge-
sammtkunstwerk) desde dos niveles. El primero es el de la
mera reunion de las distintas artes, y el segundo es el que se
sitia mas all4 del resultado de la suma y da a la obra de arte
total un sentido rcligioso. Las éperas wagnerianas, dice Hei-

Y Heidegger, “Der Wille zur Macht als Kunst” (1936), Nietzsche I, p. 99.
[En adelante NI} ’
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degger, son “una celebracion de la comunidad del pueblo: «la»
religién” (NI, 102).

Lo que Wagner persigue es el puro estado emotivo, el sen-
timiento absoluto en el que el espectador se pierde a si mis-
mo y se ve como individuo. Ante una épera de Wagner, afir-
ma Heidegger, el espectador permanece totalmente pasivo,
dejdndose arrastrar por lo inconmensurable y por el abismo.
De esta forma se elimina cualquier posibilidad de reflexion y
todo se acepta sin mas: “La obra es ya solamente productora
de vivencias” (NI, 103). Las representaciones en Bayreuth de
las 6peras wagnerianas eran como un ritual religioso en el que
los espectadores se dejaban arrastrar por los sentimientos has-
ta llegar al éxtasis. Heidegger caracteriza este ritual con las si-
guientes palabras: “La disolucién de toda celebracién en la
complacencia fluida, en la recepcién de impresiones, en lo flo-
tante y en lo que se esfuma; lo que no tiene medida, sin ley, sin
limites, sin claridad ni determinacién, la noche desmesurada
del puro hundirse” (NI, 104). A lo que més adelante aflade:
“Es el mero estado emotivo y la barbarizacidn progresiva del
estado emotivo mismo” (105). Estas palabras las pronuncia
Heidegger durante un curso en la Universidad de Freiburg en
el afio 1936, época en la que las éperas wagnerianas se consi-
deran —con palabras de Goebbels— “la encarnacion del pue-
blo aleman”.!? El nacionalsocialismo ha hecho de Bayreuth un
templo en el que se celebran los rituales que dan expresién a la
comunidad del pueblo, a la raza aria.

Por otro lado, desde el punto de vista de la historia de la
metafisica, esta forma de interpretar el arte tiene otras
consecuencias. La busqueda de vivencias excesivas y expe-
riencias en el limite (caracteristica no exclusiva del nacio-
nalsocialismo, pues atn actualmente puede decirse que es
una de las méximas aspiraciones de nuestra sociedad), impli-

10 Frase citada en el libro de Reichel, Der schone Schein des Dritten Reiches,
p. 353.
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ca la ausencia total de reflexion, la incapacidad de acceder a
aquello que merece ser preguntado, el hecho de darlo todo por
supuesto; con esto, se hace imposible la superacion de la me-
taffsica, y el ser humano queda atrapado en su época.'!

Este sujeto que se sitia en el lugar de la verdad y que juzga
todo lo que es a partir de si mismo, es el que Heidegger con-
sidera causa directa de la devastacién que caracteriza a la meta-
fisica en su ocaso. Desde el momento en que los entes no tienen
valor por si mismos —y entre los entes debemos contar tam-
bién al ser humano con su existencia individual y finita—, sino
solo en funcién de lo que el sujeto juzga como vdlido y verda-
dero, o como placentero, entonces su ser se define unicamente
en funcién de los intereses del sujeto. Como consecuencia de
ello, la vida individual no vale por s{ misma, sino sélo a partir
del ideal, del objetivo, por el que el sujeto se decide. Todo debe
adaptarse al proyecto de la subjetividad, y todo aquello que no
se adapta, ni se tiene en cuenta ni tiene valor. En el caso del na-
cionalsocialismo, el papel del sujeto lo asume la “comunidad
del pueblo”. a la que todo individuo debe adaptarse hasta en
los méas minimos detalles. Quiz4 donde Heidegger ha expresado
con mayor claridad esta idea sea en el texto Conversacion al
atardecer en un campo de concentracion para prisioneros de
guerra en Rusia, donde dice: “Subjerividad: humanidad, nacio-
nalidad, bestialidad, brutalidad.”'?

La voluntad de poder en Nietzsche

Una vez afadida la emotividad a la subjetividad, el titimo
paso hacia la subjetividad que caracteriza a la ideologia na-
cionalsocialista lo da Nietzsche. Con esta afirmacién no pre-

' Heidegger, “Uberwindung der Metaphysik™. p. 83. [En adelante ViA]
{2 Heidegger, “Abendgesprich in einem Kriegsgefangenenlager in Russland™,
p. 242.
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tendo hacer de Nietzsche un precursor del nacionalsocialis-
mo. Sin embargo, es necesario reconocer que su concepto de
voluntad de poder abri6 el camino emprendido por el Tercer
Reich.

Cuando Nietzsche proclama la muerte de Dios, se limita a
hacer explicito algo que estaba sucediendo desde hacfa tiempo.
El sujeto habia suplantado a Dios en su funcién de fundamento
de la verdad y, por lo tanto, de los valores. Con Nietzsche se ha-
ce evidente que esta muerte implica necesariamente la carencia
de un fundamento absoluto que dé a la verdad o a los valores
validez eterna e inmutable. El objetivo principal de Nietzsche
es mostrar que esta carencia es algo positivo, por las posibilida-
des que abre de superar aquellas formas de pensar que dirigen
los esfuerzos a encontrar un sustituto de Dios. El sujeto no debe
pretender buscar un conocimiento cierto y seguro acerca del
ente, sino que tiene que aceptar el devenir siempre cambiante
en el que todo estd entrelazado, es decir, la vida en si misma.
La aceptacion y afirmacién de la vida como tal, sin fundamento
y sin sentido trascendente, es lo que Nietzsche llama ““voluntad
de poder”. El sentido del ente no radica en otra cosa que en las
posibilidades que ofrece de incrementar la vida o de adaptarse a
ella. Dicho mas claramente, la voluntad de poder esta al servi-
cio del instinto de supervivencia.

El pensamiento nietzscheano, al basar todo sentido en la vida,
estd sin duda totalmente alejado de la destruccidn y negatividad
del nacionalsocialismo. A pesar de eso, Heidegger muestra que,
por el hecho de que en la filosoffa de Nietzsche todo ente ad-
quiere sentido solamente en funcién de la lucha por la vida del
sujeto, esa filosofia hace posible la radicalizacion de la subjeti-
vidad moderna llevada a cabo por los nazis. Nietzsche niega
todo valor y verdad que se pretenda absoluta. Es tarea de la vo-
luntad crear valores, crear verdades, que necesitan superarse
continuamente y crear otros nuevos, de forma que la existencia
siempre vaya delante de las exigencias de la vida.
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Esto es lo que de momento interesa destacar: la voluntad de-
be tener una funcidén eminentemente creadora. En este sentido,
Nietzsche afirma que la esencia de la voluntad de poder es el
arte. El arte entendido desde la voluntad de poder es el modo
de adaptarse a la vida creando valores, dando sentido al ente y
estableciendo verdades. El arte es el camino ascendente en el
que la vida se supera continuamente, creando nuevos limites y
sentidos e imponiendo nuevas formas al caos. Por eso, la volun-
tad de poder es lo contrario de la pasividad ante la vida, ya que
el arte implica decision de la voluntad dc crear unos limites y
no otros, de mantenerse en la decisién tomada y de ser conse-
cuente con ella. Esta decisién no es arbitraria, sino que siempre
estd sometida a las condiciones particulares de la vida del ser
humano individual, las cuales lo obligan a mantenerse dentro
de lo concreto, de lo factico, de lo corporal.

Politica como obra de arte

Para mostrar el salto que hay entre la voluntad de poder tal y
como Nietzsche la interpreta y la concepcion nacionalsocialista
de la misma, volveré a remitirme a Heidegger. En 1938,
Heidegger escribid el libro Meditacion, y entre 1936 y 1945, el
articulo “Superacion de la metafisica”. Ambos textos —cuyo
tema es la descripcion de su tiempo, es decir, de la época
nacionalsocialista— fueron publicados bastante tiempo dcs-
pués de haber terminado la guerra,!3 por lo que carecen de la
autocensura que se encuentra necesariamente en las lecciones
y conferencias pronunciadas anteriormente. Ambos textos

13 Meditacion (Besinnung) {en adelante B] permanecié inédito hasta 1997,
cuando se publicd en el Volumen 66 de la obra completa. Por lo que hace a “Su-
peracién de la metafisica” (“Uberwindung der Metaphysik”), 1a mayor parte del
texto la publicé Heidegger bajo el titulo “En el dmbito dei arte”, en 1953. Un afio
después fue editado de forma completa en el libro Eunsayos y conferencias
(Vortrige und Aufséitze).

30



parten de la transformacién del concepto de voluntad de poder
que se operd después de Nietzsche: la vida deja de ser la direc-
triz que guia los movimientos de la voluntad de poder y, con
ello, la voluntad se dirige de forma exclusiva a la lucha por
conseguir el poder por el poder mismo, por garantizar la segu-
ridad y alcanzar el dominio absoluto sobre la tierra (B, 25-30;
VuA, 68-70).1

Tradicionalmente, la metafisica ha definido al ser humano
como animal racional. Ante esta nueva forma de subjetividad,
Heidegger considera que se da una identificacién entre la
animalidad y la racionalidad, puesto que ahora la razdn persi-
gue la intensificacién del instinto de supervivencia desde dos
puntos de vista. En su aspecto animal, el animal racional no
busca mis que vivencias, en las que sus pasiones y pulsiones
se superen continuamente. Desde el punto de vista de la racio-
nalidad, este animal racional eleva hasta lo absurdo su afan
por controlarlo todo, por asegurarse el dominio sobre la tierra
mediante calculo y organizacién.'> Por eso, Heidegger afirma

14 Coando el nacionalsocialismo habla de la necesidad de superar la metafisi-
ca, se refiere a esta necesidad de hacer de la filosoffa un medio para reforzar la
supervivencia de la especie, concretamente, de la raza aria. “Debemos volver a
conseguir que el espiritu humano de nuevo esté puesto exclusivamente al servicio
del mantenimiento de la vida y de la mejora de la vida, y no al servicio de alguna
“meta” llena de demencia y enfermedad, que destruya la vida. [...] Para ello basa-
mos la nueva Universidad alemana, la escuela superior del Tercer Reich, en el
pensamiento racista y de las leyes de la vida”. Este texto lo publicé Hans Pichler
en 1939 en la revista Bldtter fiir Deutsche Philosophie (citado en Poliakov, Das
Dritte Reich und seine Denker, p. 280).

13 Cuando en 1942 le narraron por primera vez a Victor Klemperer, judio con
estrella (como €] mismo se describe), la evacuacién de judios a un campo de con-
centracidn, escribié en su diario: “Lo que a mi me parece mucho mas cruel en to-
do esto que los casos parecidos en Rusia es que no hay nada espontdneo en ello,
todo estd metédicamente organizado y dispuesto, es crueldad «cultivada».”
En otra ocasidn, escribe respecto al pueblo aleman: “pueblo de sofadores y de me-
ticulosos, de la superconsecuencia exagerada, de la nebulosidad y de la organiza-
cién mds exacta. También la crueldad, también el asesinato, estdn aqui organi-
zados. También del antisemitismo espontdneo se hace aqui un [nstituto para el
problema judio. Al mismo tiempo se rechaza todo intelectualismo por judio y su-
perficial. El alemdn siente y tiene profundidad”. Klemperer, Ich will Zeugnis
ablegen. Das Jahr 1942, pp. 206 y 210.

31



contundentemente que el animal racional ahora no es mas que
un animal de rapifia (B8, 30).

Los nacionalsocialistas se apropiaron del concepto nietzschea-
no de superhombre (Ubermensch) para nombrar al ser humano
que estaba a la altura de la voluntad de poder en este sentido de
dominio, cdlculo y control. A este superhombre, los nazis lo opo-
nian al infrahombre (Untermensch):

aquella creacion de la naturaleza aparentemente igual que el
hombre desde el punto de vista biolégico, con manos, pies y
una especie de cerebro, con ojos y boca, pero totalmente dis-
tinta a él, pues es una criatura horrenda, es sélo un proyecto
de hombre con rasgos parecidos a los del hombre, pero espiri-
tualmente, mentalmente, muy por debajo de todo animal.'®

Heidegger afirmard que no se puede considerar infrahombre
a este ser humano pretendidamente inferior, sino que —desde
el punto de vista de la metafisica— es al superhombre a quien
realmente tiene que llamarse infrahombre, puesto que el con-
cepto de superhombre ha reducido la razén a instinto, con lo
que renuncia a su dignidad humana y se limita a su aspecto
animal (VuA, 88).

En el libro EI Mito del siglo xx, Alfred Rosenberg, uno de
los idedlogos mds importantes del nacionalsocialismo, basa su
teoria de la raza aria como portadora de la esencia del ser hu-
mano por excelencia, en la voluntad de poder. Rosenberg ca-
racteriza la voluntad a partir del arte, en la medida en que la
considera una fuerza creadora que impone una forma a la natu-
raleza y a los pueblos a voluntad. Por eso, dice de la voluntad
que es “‘espiritualmente arquitectonica”. No hay nada que pue-
da limitar el poder creador de esta voluntad, pues no esta
supeditada a nada mds alld de si misma. En el Miro, dice

16 Este texto fue publicado por la Oficina Central de la SS en 1935. Actual-
mente, ha sido publicado en el libro editado por Hofer, Der Nationalsozialisimus.
Dokumente 1933-1945, p. 280.
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Rosenberg: “Y ante toda duda y pregunta, el nuevo hombre del
primer imperio aleman que esta por venir, sélo tiene una res-
puesta: yo quiero. El mero querer que se impone a si mismo
como finalidad es la meta superior de la ética nacionalsocia-
lista.”!7 Pero esta voluntad que no persigue nada mas que el
poder en si mismo, no es la voluntad de la persona individual.
Para Rosenberg, los individuos de un pueblo estdn predetermi-
nados por un espiritu comun, al que llama el “alma de la raza”.
Cada persona individual es sélo una manifestacién de la raza, y
s6lo como tal puede comportarse. También la cultura, el arte y la
técnica, asi como la politica, son formaciones y expresiones de
la raza. El objetivo de la politica debe ser, segin Rosenberg,
elevar esta raza a su maxima y mas pura expresion.

Las ideas de Rosenberg muestran la subjetividad moderna
en su expresién mds extrema. Su pensamiento sitda al hombre
ante una dualidad: como sujeto, es creador absoluto, no reco-
noce ningtin limite a su poder y se yergue ante el mundo como
soberano absoluto; al mismo tiempo, el hombre individual es
un objeto mas que se ha de someter a la subjetividad, un objeto
mas que se debe adaptar a sus planes y deseos. Aqui, todo de-
pende de quién sea considerado sujeto. En el nacionalsocia-
lismo, es evidente que los politicos se erigen a sf mismos como
representantes de la subjetividad y, por lo tanto, son ellos los
que deciden cudl es la voluntad de la comunidad del pueblo.
Los miembros de esta comunidad estan obligados a delegar su
voluntad en los politicos. Sin embargo, también los propios
politicos reciben, aunque en distinto grado, una delegacién de
esa voluntad de poder, pues representan al mismo tiempo los
papeles de objeto y de sujeto de aquella primera y superior
voluntad de poder.'® Heidegger describe esta problemética en

17 Rosenberg, Der Mythus des 20. Jahrhunderts. Eine Wertung der seelisch-
geistigen Gestaltenkdmpfe unserer Zeit, p. 521.

'8 No hay muestra mas clara de esta oposicién que el llamado “principio del
Fiihrer” (Fiihrerprinzip), segun el cual se establece una jerarquia en la que cada
guia —empezando por Hitler— delega parte de su autoridad a un inferior, quien

33



Meditacion con las siguientes palabras: “El ser humano, como
masa articulada y como miembro articulado de esta articula-
cidn, es algo poderoso y al mismo tiempo algo indiferente, es
el que dirige e igualmente es lo disuelto” (B, 28).

El ente en general, al ser interpretado a partir de la voluntad de
poder, se tiene en cuenta solamente en funcién de los fines de la
subjetividad. Pero todo fin que se proponga la voluntad es en
el fondo carencia y vacio, ya que la voluntad no quiere nada
mds alld de sf misma. Por ello, el uso del ente es siempre abu-
so. Y puesto que el hombre no es sélo sujeto sino también ob-
jeto, sometido a los fincs absurdos de la subjetividad, se ha
convertido en materia privilegiada del abuso que caracteriza a
la época. El sujeto es el que lo domina todo y al mismo tiem-
po es objeto de dominio. El afdn de dominio absoluto del su-
perhombre —en el sentido nacionalsocialista— se manifiesta,
por ejemplo, dice Heidegger, en la gestion de la salud y en la
cria de seres humanos. Heidegger se pone tragicamente profé-
tico v dice que “llegard el dia en que se construyan fabricas pa-
ra la concepcidn artificial de material humano”, en las que se
podrdn engendrar seres vivos humanos femeninos o masculi-
nos, segun sea la necesidad” (VuA, 91). Creo que es obvio hasta
qué punto se estdn cumpliendo las profecias que aqui hace
Heidegger. Ciertamente, la manipulacién genética actual no tie-
ne ya la finalidad de criar buenos ejemplares de una raza de-
terminada, aunque sin duda no esta tan lejos de elio: ya no se
trata de la raza aria, sino de la raza humana en general. Justifi-
car todo tipo de experimente cientifico en nombre de la salud,
se parece mucho al objetivo nacionalsocialista de sacrificar al
individuo por el bien de la raza. Y, por mis que actualmente

estd obligado a obedecer ciegamente al que lo ha nombrado, pero que al mismo
tiempo tiene autoridad absoluta sobre el dmbito que le correspondc. Como dice
Hitler, “el movimiento defiende, en lo mds pequefio como en lo mds grande, el
principio de la autoridad incondicional del guia (Fiihrer). [...] El guia siempre es
investido desde arriba y al mismo tiempo se le hace entrega de poder absoluto y
autoridad”. (Texto citado en Hofer, Der Nationalsozialismus. Dokumente 1933-
1945, p. 35.)
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haya una bioética que intente frenar la ambicién de la ciencia
de tenerlo todo bajo control, la ciencia sigue partiendo de la vo-
luntad de poder como forma extrema de asegurar la vida de ia
especie a voluntad, del mismo modo en que lo hacian los nazis.

El sujeto absoluto y sus representantes, los politicos nazis, se
convierten en los artistas por excelencia, en la medida en que no
tienen otro objetivo que modelar la materia, es decir, la socie-
dad, para amoldarla a sus ideas y propdsitos. Con ello consiguen
tenerlo todo bajo su control y dominarlo. En este sentido, se
puede afirmar que la esencia del Tercer Reich es estética. El arte
mismo se convierte en un instrumento para garantizar el poder
del hombre sobre la tierra. En Meditacion, Heidegger enumera
algunas de las manifestaciones de esta forma de arte: las auto-
pistas, los aeropuertos, los trampolines para el salto de esqui,
las centrales eléctricas, los pantanos, las fabricas y las for-
tificaciones (B, 30), o sea, todas aquellas obras de los hombres
que mantienen bajo control a la naturaleza para poderla do-
minar segun las necesidades correspondientes. La belleza de
estas obras, a las que Heidegger ya no llama obras sino “insta-
laciones”, la define como “aquello que gusta y tiene que gustar
a la esencia de poder del animal de rapifia que es el hombre™
(B, 30). En la época en la que Heidegger escribe, o sea, en los
afios treinta, ios géneros tradicionales del arte también se han
convertido en meros instrumentos de poder. “Palabra, tono,
imagen, son medios para articular y mover, sacudir y aglome-
rar a las masas”, es decir, pura propaganda para manipular los
sentimientos de la gente (B, 31).

Cuando el nacionalsocialismo se propone hacer de la politi-
ca un arte, entiende el arte como la forma de crear una organiza-
cién perfecta hasta el absurdo, que le permita manipular al pue-
blo, controlar y aprovechar la naturaleza y dominar al mundo en
general para satisfacer sus ansias de poder. Heidegger identifica
esta forma de comprender el arte con la técnica. Al usar la pa-
labra “técnica”, Heidegger estd pensando en ¢l concepto griego
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téyvn, al que define como “aquel saber que porta y dirige toda
irrupcién humana en el seno del ente” (NI, 97). Desde el mo-
mento en que la voluntad de poder es la que dirige este saber, la
TE€YV1 se convierte en un instrumento de control del ente. Como
ejemplo de la identificacién que hace el nacionalsocialismo en-
tre arte y técnica, me parece interesante citar un texto publicado
en 1944 en la revista Técnica alemana:

Hay una interpretacidn nacionalsocialista de la técnica. Consis-
te en el abandono de lo puramente material, en un énfasis de lo
creativo, en un contacto con lo artistico. Los ingenieros nacio-
nalsocialistas [...] han mostrado la belleza de la técnica en todas
las especialidades. Han suministrado ejemplos maravillosos de
ello en la construccidn de carreteras, de instalaciones hidriu-
licas y, en general, en la creacidén de construcciones, las cua-
les son tan importantes como los valores culturales de la crea-
cién. [...] A nosotros, los ingenieros, nos alegra mucho que la
idea nacionalsocialista haya concebido y transformado en tan
breve tiempo la técnica. Pensamos con horror en los tiempos
pasados en los que el arte y la técnica eran opuestos irrecon-
ciliables. [...]. Nosotros apoyamos conscientemente toda me-
dida que acentde lo creador, lo creativo y lo cultural en el
ambito de la técnica.!®

La funcion del arte

Los abusos y crueldades que llevé a cabo el nacionalsocia-
lismo son la consecuencia més radical de la concepcion mo-
derna del sujeto. Por eso, es posible afirmar que el nacional-
socialismo sélo se habr4 superado realmente cuando se haya
superado esta subjetividad y, en concreto, la voluntad de po-
der como lugar de sentido. No obstante, esta superacién no

19 Texto escrito por Todt y publicado nuevamente por Poliakov, Das Dritte
Reich und seine Denker, p. 538.
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puede darse por una decisién del sujeto, puesto que, en esta
decisidn, sigue siendo la voluntad de poder la que determina
lo que debe ser el ente, con 1o que se permanece atrapado en
ella. Heidegger, consciente de esta dificultad, afirma que no
hay otra posibilidad méas que esperar a que se dé el cambio
por si mismo. Sin embargo, no identifica esta espera con re-
signacion o pasividad, sino que, para él, de lo que se trata es
de allanar el camino para que pueda llegar esa nueva época.

Es cierto que todo lo que es, lo es en funcidn de la manera
en que el ser humano lo interpreta. En la época del nacional-
socialismo, la interpretacion parte de la voluntad de poder.
Sin embargo, no debe olvidarse que, para que el hombre pue-
da decidir lo que son los entes, primero tiene él mismo que
ser. El ser humano no esti por encima ni mds alld del mundo,
sino que él mismo es, y su ser es lo que le da forma y sentido,
es lo que condiciona su relacién con el mundo. La tnica posi-
bilidad que ve Heidegger de desplazar al sujeto de su lugar de
poder es el reconocimiento y aceptacion de este ser que lo de-
termina a é] mismo y que marca la direccién que guia de ante-
mano todo conocimiento y todo vinculo con los entes. El ser,
ante todo, hace posible que todo sea, es la tierra donadora de
frutos, es la vida misma. Ya el primer romanticismo alemén
habia dirigido sus esfuerzos hacia la recuperacién de este ser
al que el hombre estd sometido, hacia la vida que entrega el
ser a todo lo que es. Heidegger se apropia de esta idea partien-
do de la filosofia de Holderlin y, como este gran poeta, fre-
cuentemente llama al ser simplemente tierra.?

Aceptar la tierra que todo lo conforma significa reconocer
que el ser humano no es el sujeto autoconsciente y seguro de
s{ mismo que decide lo que quiere que el mundo sea y lo que

20 La temdtica de la tierra y su relacién con el mundo esta especialmente ana-
lizada en El origen de la obra de arte. En otros textos de la misma época, Hei-
degger nombra a este ser que conforma tanto a los entes como al hombre usando
la palabra del antiguo alemdan Seyn, o bien, escribe sencillamente la palabra “ser”
(Sein} tachada.
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quiere hacer con €l. Toda decisidn que tome el hombre, todo
conocimiento e interpretacidn, estin predeterminados por su
pertenencia a la tierra, por haber nacido en un momento dado
de la historia, en un lugar determinado, lo cual conforma su
manera de ser y de acercarse a los entes.

Cuando se acepta que la tierra es el hogar del ser humano, se
abren los fundamentos de la existencia humana, y estos funda-
mentos se muestran, paraddjicamente, como falta de fundamen-
to, como abismo y misterio. Por eso, aceptar la pertenencia del
hombre a la tierra significa aceptar que no hay verdades obje-
tivas, que no hay fundamentos absolutos y, por lo tanto, que
son muchas las posibilidades ante las que estd el hombre y en-
tre las que puede escoger. No obstante, estas posibilidades no
son ilimitadas, puesto que la tierra tiene un devenir histérico
que condiciona la forma de ser y pensar del hombre.

Se hace imprescindible comparar este concepto heidegge-
riano de tierra con el “suelo” (Boden) de los nazis. ““Sangre” y
“suelo” son los fundamentos de la doctrina racista del nacional-
socialismo. Segun esta doctrina, la pertenencia a un suelo co-
mun, es decir, la patria, y la posesion de la misma sangre es lo
que define a un pueblo. A diferencia de la tierra heideggeriana,
el suelo es un fundamento absoluto que determina de forma fija
la manera de ser del pueblo. La historia de este pueblo, la for-
ma en que evoluciona o cambia ante los giros del destino, estd
predeterminada por el suelo que lo caracteriza.?! Para Hei-
degger, por el contrario, la patria fundada sobre la tierra es el
hogar en el que se encuentra el hombre desde un principio, pero
no como una coraza que fija su forma de ser, sino como punto de

21 En 1939, Heidegger escribid un texto titulado Acerca de la falsa interpreta-
cidn politica de la «patria» en Hélderlin. En él, refiriéndose al suelo y patria na-
zis, afirma que, si el pueblo se define a si mismo a partir de este fundamento, no
es mds que “defensa de fines y objetivos y exigencias en competicién con los
otros”. La patria no debe ser finalidad ni origen, sino que, dice Heidegger, “la pa-
tria y su ley es solo un lugar de paso para las decisiones esenciales acerca de los

dioses. Sélo a partir de esta decisién recibe su nombre, se dice lo que es «ale-
min»". Heidegger, Zu Hélderlin. Greichenlandreisen, p. 277.
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partida histdrico a partir del cual debe crear su propia esencia
y desplegar su mundo como un abanico de posibilidades.??

Con la introduccién del concepto de la tierra, Heidegger
llevé a cabo dos pasos fundamentales. Mediante el primero,
desplazo al sujeto del lugar de la verdad, pues le quitd la se-
guridad de la propia conciencia, haciendo de éI un individuo
limitado temporalmente y perteneciente a un pueblo que se
forma con la historia. El segundo paso es la aniquilacién de
toda verdad absoluta y, por lo tanto, de todo fundamenta-
lismo, en la medida en que la tierra, como fundamento, es un
abismo oculto y enigmitico.?? Si el nacionalsocialismo fue
posible, es porque la tierra, en ese momento, se desplegd en
la voluntad del poder. Toda decisiéon que tome el hombre de
esa época estd predeterminada por esta voluntad, sin que él lo
pueda escoger ni cambiar. Es necesario partir de ahi, tomar
conciencia de ello y aceptarlo, si se quiere iniciar un nuevo
momento histérico.

22 Es interesante recalcar que Heidegger apenas usa la palabra Varerland —co-
mo hacen los nazis— cuando habla de patria, sino Heimar. A pesar de que en cas-
tellano traducimos ambos conceptos con la palabra “patria”, en aleman no se pue-
den considerar sinénimos. Heimat proviene de Heim, que significa “en casa”, en
el hogar, a salvo de lo extrafio y dentro de lo conocido y habitual. En cambio,
Vaterland es la palabra que realmente corresponde a la “patria” castellana, en la
medida que estd formada por “padre” (Varer) y pais (Land). Este concepto impli-
ca un padre protector que nos dice hacia dénde debemos ir, qué es lo mejor para
nosotros y qué es lo que nos conviene.

23 Este camino que escoge Heidegger para desplazar al sujeto de su lugar de po-
der y para quitarle las verdades absolutas, es paralelo al que siguieron los primeros
romdnticos, en concreto, Holderlin, Novalis o Friedrich Schlegel. En el caso de
los romanticos, su propésito era superar el Yo absoluto de Fichte y las verdades ab-
solutas que de él se desprenden —las cuales tienen mucho que ver con la nocién de
Alemania de la que posteriormente se apropiaria el nacionalsocialismo. (Al respec-
to, véase mi articulo “La reivindicacién de la diferencia en el Romanticismo ale-
mdn"™.) Al mismo tiempo, con su concepto de ser o de vida, los roménticos se opo-
nen a la radicalidad con la que la Revolucién Francesa se convirtié en Terror, la
forma como, en nombre del pueblo, se desprecié la vida individual y se mandaron a
la guillotina a cientos de personas. (Sobre este tema, es especialmente ilustrativa la
obra de teatro de Biichner, La muerte de Danton). Los paralelismos con el punto de
partida heideggeriano son evidentes. Por eso, no es de sorprender que Heidegger se
apropiara de] pensamiento de Holderlin.
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Sin embargo, hay una dificuitad por superar. La forma en que
la tierra entrega al hombre su ser se acepta sin mas y tiende a
olvidarse por la misma fuerza de la costumbre. El habito da a las
cosas un perfil determinado que se acepta como evidente y
normal y, a partir de €1, el ser humano se enfrenta con el mun-
do. Como decia Rilke: “vivimos tan mal porque siempre habi-
tamos el presente desprevenidos, inhdbiles, distraidos de
todo”.24 Atrapado en la vida cotidiana, el ser humano pierde la
capacidad de sorprenderse de que las cosas sean como son y
las acepta sin mas. Con ello, el misterio de la tierra queda rele-
gado en el olvido y el mundo se convierte en algo fijo e inva-
riable, lo cual cierra toda posibilidad de cambio.

En la medida en que el reconocimiento de la tierra es im-
prescindible para derrocar el poder de la subjetividad, se nece-
sita un medio que arranque a la tierra de la indiferencia en la
que el hébito la ha ocultado. El medio més adecuado que en-
cuentra Heidegger para mostrar la tierra, sin pretender hacer
de ella un fundamento fijo y sélido, sino dejandola reposar en
su ocultabilidad (Verborgenheit), es la obra de arte.

Al hacer del arte un medio privilegiado para superar la natu-
ralidad con la que uno se acostumbra a aceptar las cosas como
son, sin replantearlas ni dudar de ellas, Heidegger se enlaza con
las corrientes artisticas de vanguardia de principios del siglo xx.
Gran parte del arte de vanguardia nacié con el propésito de sor-
prender, esto es, de demostrar un aspecto del mundo de forma
tal que lo habitual se convierta en inhabitual y sorprendente.
Por ejemplo, Kandinsky justifica el arte abstracto por la necesi-
dad de devolver a los simbolos la capacidad de mostrar la espi-
ritualidad olvidada por el hédbito. En la vida cotidiana, dice,
“yacemos muertos bajo lo «préictico-funcional»”,?> por lo que
es necesario una conmocion que nos sacuda hasta obligarnos a
escuchar el auténtico sonido de los simbolos. Sin embargo,

24 Rilke, Cartas sobre Cezanne, p. 17.
23 Kandinsky, Punto y lineas sobre el plano, p. 22.
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fueron los dadaistas los que tomaron con mds radicalidad el
objetivo de hacer del arte un medio para sorprender. El da-
daismo convirtié la provocacion en su técnica principal, y su
objetivo era romper con la costumbre, con el sentido comtin, y
asi mostrar hasta qué punto, bajo la coraza del habito, queda
sepultada la vida. “Un cuadro que no sorprende no vale la
pena”, %0 afirma Marcel Duchamp.

El nacionalsocialismo pretendid terminar con este arte pro-
vocativo cuyo propdsito principal era abrir preguntas y poner
en duda la realidad dada. Lo denominé “arte degenerado” (ent-
artete Kunst), quemd o destruyd gran niimero de estas obras
de arte y la mayoria de los artistas tuvieron que huir al exilio.
El Tercer Reich sélo considera arte aquél que expresa el espi-
ritu del pueblo, es decir, el ideal de la raza aria. No hay ningin
misterio por desvelar, sino una verdad indudable y segura que
la obra de arte debe mostrar.

En la exposicién Mirroring Evil en Nueva York, ya mencio-
nada, se expone una obra de Rudolf Herz titulada Zugzwang
(“Obligacién de actuar”). En ella, el artista empapel6 toda una
habitacién con dos retratos hechos por Heinrich Hoffmann que
se repiten: uno de ellos es de Hitler; el otro, de Duchamp. En el
catdlogo de la exposicidn, Kleeblatt escribe que esta obra nos
muestra dos formas opuestas de enfrentarse al nihilismo: una es
la de Hitler, resultado de la devastacion y destruccion; la otra
es la de Duchamp, que abre infinitas posibilidades de creacién
y muestra una virtualidad inagotable.?” Esta observacién es sin
duda cierta; sin embargo, otro aspecto revela la confrontacién
de estas dos imégenes: la obra de arte que queria crear Hitler
debia tener un valor y una duracién eternos, en la medida
en que era expresion de una esencia inmutable. Totalmente
opuesta es la nocién duchampiana de obra de arte: para él, no
es el objeto creado lo que tiene el valor de obra de arte, sino el

26 Cabanne, Conversaciones con Marcel Duchamp, p. 109.
27 Kleebatt, Mirroring Evil. Nazy imagery / vecent art, pp. 117-119.
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acto mismo de expresion. Como dice en una entrevista realiza-
da por Pierre Cabanne, para €l la pintura es “un vertedero, o
una necesidad imperiosa de expresarme”.?® Obras como Le
Gran Verre y los ready-mades no estan hechas para perdurar en
la historia como objetos de arte. En ellas, sélo es vdlida la
expresion del artista en el momento de la creacion, o la sorpre-
sa que causaron cuando fueron expuestas por primera vez.
Sin embargo, Duchamp y Hitler se encuentran en un punto que
se hace particularmente evidente en esta instalacion de Herz:
ambos parten de la creacién, es decir, de la subjetividad como
lugar de sentido, a pesar de que ambos entienden como tal algo
radicalmente opuesto. La subjetividad en el arte de Duchamp
ha perdido su caracter supraindividual y su poder absoluto al
atomizarse en los individuos y en la voluntad individual.

Muy al contrario que el nacionalsocialismo, Heidegger afir-
ma que la auténtica funcién del arte es develar la falta de fun-
damento de toda verdad e idea que se pretenda absoluta. No
obstante, €l también se opone al arte dadaista, pues niega que
la esencia del arte esté en la creacion. En 1935, Heidegger
pronuncia por primera vez una conferencia acerca del arte
plastico;?? ella se centra en la descripcién de un templo griego
para mostrar la manera en que el arte devela la tierra y el
mundo que dan forma a un pueblo histérico. Posteriormente,
en una segunda version de la misma conferencia, en 1936,
afiade la descripcion de un cuadro de Van Gogh, aquél que re-
presenta unos zapatos de campesino.’® La introduccién de
este nuevo ejemplo no es gratuita. En primer lugar, hace evi-
dente que Heidegger no pretende revitalizar el clasicismo,
sino que acepta como obra de arte otras formas ademas de las
griegas; sin embargo, lo mds importante de este afiadido es
que con €l muestra claramente que se estd oponiendo a la

28 Cabanne, Conversaciones con Marcel Duchamp, p. 17.

2 M [0 "

29 Heidegger, “Vom Ursprung des Kunstwerkes”.

30 Heidegger, Der Ursprung des Kunsrwerkes [En adelante UKW].
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visién nacionalsocialista del arte. Van Gogh era uno de los ar-
tistas considerados como degenerados por el régimen nazi y
sus obras estaban prohibidas. Ademdis, ese cuadro en concre-
to se habia convertido en un simbolo revolucionario, en la
medida en que daba voz al hombre simple y a la vida real.3!
Muy distinta era la representacién del hombre de las obras de
arte nazis, de las que Heidegger dice que manifiestan “la viri-
lidad del hombre en musculos gigantescos y érganos sexuales,
en rostros vacios, tensos solo por la brutalidad” (B, 34).

A pesar de las diferencias, el pensamiento de Heidegger se
enlaza con el de los artistas de vanguardia al definir la obra de
arte como un impacto en el que “irrumpe lo inefable y se de-
rrumba lo que hasta entonces parecia afable” (UKW, 54). Este
impacto es un acontecimiento que se puede dar cuando la mi-
rada que se dirige a la obra no intenta interpretarla, ni buscar
en ella placer o algin tipo de utilidad, sea econémico o de
propaganda. Lo que hace que una obra de arte se considere
como tal no es el que esté mejor o peor hecha, ni el que expre-
se o comunique algo. Si la mejor obra de arte se contempla
desde el punto de vista del historiador que busca interpreta-
ciones y sentidos, del visitante del museo distraido, de la pro-
paganda politica, etc., no es arte propiamente dicho. Una obra
de arte lo es sé6lo en la medida en que provoca un aconteci-
miento Gnico e irrepetible, en el que se pone de manifiesto
aquello que habitualmente pasa inadvertido, es decir, la tierra,
la que define los entes y al ser humano, quitdndole toda evi-
dencia y haciendo de ella algo sorprendente y extrafio. De este
modo, pueden volver a plantearse preguntas y el hombre pue-
de definir de nuevo su destino. Por eso dice Heidegger que la
obra de arte le abre al ser humano la necesidad de tomar una
decisidon acerca de su historia, con lo que hace posible un
cambio de rumbo, una nueva apertura del ser.

31 Este tema lo trata especialmente Poggeler en el libro Heidegger in seiner
Zeit, pp. 284-287.
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En Ia medida en que la obra de arte pone en evidencia lo que
permanece oculto por la cotidianidad, Heidegger puede definir-
la como “el poner por obra la verdad”. En esta frase, la verdad
debe entenderse como manifestacidon, como el arrancar de lo
oculto y el sacar a la luz. Heidegger expresa este movimiento
desde la oscuridad a la luz con la palabra “inocultabilidad”
(Unverborgenheit).?

Conclusion

La terrible obra de arte que fue el nacionalsocialismo, con to-
do lo perverso e inhumano que tiene, pone por obra la verdad
en el sentido heideggeriano, es decir, manifiesta de una forma
espeluznante la concepcién del ser humano a la que se llega
cuando la subjetividad se radicaliza en su papel de creadora
absoluta y en sus ansias de poder. El tnico efecto positivo de
este régimen politico —por el que la humanidad ha pagado un
precio exorbitante— es que ha emplazado al ser humano ante
la necesidad ineludible de superar la subjetividad, ante la ne-
cesidad de abrir nuevas sendas en la historia de Occidente.

El nacionalsocialismo no oculta ni enmascara su objetivo de
manipular a la masa como forma suprema del poder por el po-
der. Otros regimenes politicos han actuado o actian movidos
por la misma voluntad de poder, pero enmascaran sus afanes de

32 La palabra que he traducido por “inocultabilidad”, Unverborgenheit, es uno
de los términos clave en la obra de Heidegger. Su raiz es berg-, la misma que la
del verbo bergen, que significa cobijar, poner a cubierto, a salvo, alguna cosa o
persona. El prefijo Ver- sefiala una tendencia a alcanzar aquello que indica la raiz.
Si bergen hacia referencia a poner a salvo preservando de un peligro, ver-bergen
subraya entonces la accidn de ocultar para evitar ese peligro. Por otro lado, el su-
fijo -heit hace del verbo un sustantivo abstracto que indica un estado. Por lo
tanto, si verbergen es ocultar, Verborgenheit debe traducirse por ocultabilidad, a
pesar de que tal palabra no exista en castellano. Finalmente, el prefijo Un- indica
negacién activa (arrancar enfrentdndose a la oscuridad, en este caso) y no mera nega-
cién légica o carencia (lo cual se indica en alemdn mediante el sutijo -los). Por eso, la
traduccién mas exacta de Unverborgenheit es “‘inocultabilidad”.
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poder con una idea suficientemente digna: por ejemplo, el es-
talinismo no dudé en usar todos los medios de poder y destruc-
cion de que disponia en nombre de la igualdad de clases. Sin
embargo, el resultado es el mismo: los individuos son conver-
tidos en masa y sacrificados a una suprema voluntad de poder.

El dia en que termind la Segunda Guerra Mundial, Heidegger
escribid el didlogo titulado Conversacion al atardecer en un
campo de prisioneros de guerra en Rusia, anteriormente cita-
do. Al final del texto, Heidegger apunta la fecha con las si-
guientes palabras: “8 de mayo de 1945, dia en el que el mun-
do celebraba su victoria y todavia no se percataba de que,
desde hace siglos, ya es el vencido de su propia rebelién” (FG,
240). En este texto, Heidegger afirma que no es suficiente ga-
nar la guerra a Alemania para acabar con la forma de pensar res-
ponsable de los horrores que llevé a cabo el nacionalsocialismo,
puesto que los mismos fundamentos en los que se basa este ré-
gimen politico siguen corroyendo toda la cultura occidental.
Con el hecho de haber ganado la guerra al nacionalsocialismo
—dice Heidegger—, no se ha ganado un nuevo acceso al ser,
por lo que el concepto de hombre en el que se basa el nacio-
nalsocialismo sigue rigiendo, invariable, en nuestra cultura.
“La guerra ha terminado, nada ha cambiado, no hay nada nuevo,
al contrario” (FG, 241), dice Heidegger. Mientras el mundo
temblaba por la radicalidad de los nazis, se manifestaban con
una evidencia aterradora los horrores a los que llevé una de-
terminada interpretacién del mundo y del hombre. Esto impo-
nia con urgencia la necesidad de luchar contra ella; sin embar-
go, a partir del momento en que el régimen nacionalsocialista
es derrotado y se asientan en Europa las formas de gobierno
democraticas, es muy facil llegar a olvidar que la sociedad
continida moviéndose en una relacidn con el ser muy peligrosa:

Un dia [...] nos daremos cuenta de que la devastacion también
domina all{ y justamente alli donde el pafs y el pueblo no han
sido afectados por las destrucciones de la guerra. [...] Es de-
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cir, allf donde el mundo resplandece con el brillo del progre-
so, de las ventajas y de la felicidad, donde se respetan los de-
rechos humanos, donde se mantiene el orden ciudadano y, por
encima de todo, donde estd asegurado el aprovisionamiento
para la continua saciedad de una complacencia sin estorbo, de
tal manera que todo permanece dispuesto y liquidado en lo
ventajoso. (FG, 216)

Quizd sea exagerado identificar la idea que se tiene del
hombre en las sociedades libres y democraticas con el ideal de
la raza aria nacionalsocialista. Sin embargo, esta afirmacién
de Heidegger me parece lo suficientemente grave como para
no desecharla sin mds. ;Es comparable el culto a la raza aria
con el culto a la belleza y a la juventud caracteristico de nues-
tra sociedad? ;Es posible equiparar los progresos que esta ha-
ciendo la ingenieria genética para conseguir superar enferme-
dades hereditarias con la cria de buenos ejemplares arios en
los “hogares fuente de la vida”? ;Es lo mismo practicar la
eutanasia con los disminuidos y minusvélidos que abortarlos
antes de nacer?

Siguiendo el planteamiento hecho hasta aqui, el arte ofrece
la posibilidad de tomar conciencia de los fundamentos en que
se basa la sociedad occidental de hoy. Por eso, la contempla-
cién del arte actual puede poner de manifiesto el papel que en
nuestro tiempo tiene la subjetividad. Una aproximacién muy
general al arte actual muestra que en las dltimas décadas ha de-
saparecido practicamente la obra de arte como objeto material
y sensible. La fugacidad se opone hoy a las ansias de eternidad
nacionalsocialistas: performances y montajes de duracién muy
limitada, como los embalajes realizados por Christo; materia-
les que se alteran o descomponen con el tiempo, como las
obras hechas a base de grasas de Beuys. Mds que nunca, pue-
de decirse que el arte es un acontecimiento tinico e irrepetible.
Estas formas de arte son herederas directas del dadaismo de Du-
champ vy, al igual que en sus obras, se pone de manifiesto una
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negacion radical de toda verdad que se pretenda absoluta, de to-
do fundamento que pretenda garantizar la estabilidad y atempo-
ralidad del conocimiento, con lo que se puede afirmar que se
oponen de forma muy radical al fundamentalismo que caracte-
riza al nacionalsocialismo. No obstante, la pregunta que es ne-
cesario plantearse es si este nuevo concepto de arte es una ma-
nifestacién de Ia superacion de la subjetividad moderna o no es
mas que su atomizacion en la voluntad individual. En este ca-
s0, ya no se podria hablar de un sujeto absoluto a cuya volun-
tad debe someterse el mundo y los distintos individuos, sino
simplemente de la sumisién de toda realidad a la voluntad y a
los caprichos del individuo.

Sin querer generalizar, me parece que es posible afirmar que
en algunos casos se estan dando signos de una superacién de la
subjetividad. En 2002 tuvo lugar en Kassel, Alemania, la undé-
cima edicién de Documenta, una de las exposiciones de arte
contemporaneo mds representativas. Para mi objetivo, parece
especialmente interesante el hecho de que Docimenta nacié en
1955 como oposicién al arte impuesto por el nacionalsocia-
lismo y a su nocidén de *‘arte degenerado”. Si bien la voluntad
politica de esta muestra de arte habia decaido mucho en las
edicilones anteriores, ese ano —de la mano del comisario
Okwui Enwezor, de origen nigeriano— volvié a constituir su
tema principal: dar expresién al mundo que nos rodea, con to-
das sus contradicciones y desgarramientos, €s lo que perse-
gufan los artistas que expusieron su obra en Kassel.

Para citar algunos ejemplos, la pelicula presentada por
Rashid Masharawi y Fareed Armaly con el titulo Checkpoint,
fue filmada con una cdmara fija que se limita a poner de ma-
nifiesto el caos que reina en la frontera entre Israel y Palesti-
na, sin juicios politicos en una u otra direccién, sin expresar
ideas concretas; lo Unico que se hace evidente al contemplar
estas imdgenes es lo absurdo de la situacién. Otro ejemplo es
la instalacién de Raymond Pettibon, en la que toda una habita-
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cién estd empapelada con recortes y dibujos; la violencia de los
comics estd mezclada con la de la realidad tal como la muestran
las revistas: fotografias de periddicos del 11 de septiembre en
Nueva York junto con dibujos en que se ve a Superman rom-
piendo a puiietazos un edificio. Dentro de esta habitacién, los
limites que separan ficcidn y realidad se pierden por el exceso
de imagenes, y se pone de manifiesto hasta qué punto se ha
perdido actualmente el contacto con el mundo real a causa del
exceso de informacién y del abuso de los medios de comuni-
cacion. El video de Fiona Tan, donde se muestran personas en
una actitud estdtica, como si se tratara de fotografias, permite
que el espectador no se pierda en la accién o el movimiento,
sino que la atencién se centre en las personas mismas, en su
individualidad y diferencia. Finalmente, la instalacién de
Ivekovic, con el titulo En busca de mi madre, en que trata el
tema del holocausto desde el punto de vista de su madre, pri-
sionera de un campo de concentracién. Con esta obra, el holo-
causto deja de ser teoria abstracta y se convierte en algo per-
sonal, en un destino individual, por lo que todo el dolor y
desesperacion resaltan con una fuerza mucho mayor.

Estas obras de arte no tienen como objetivo expresar ideas
preestablecidas; tampoco son el alarde de creatividad que se
encuentra en Duchamp o en muchos autores de vanguardia.
Son solamente la manifestacién de un aspecto de la realidad,
con su fugacidad y falta de coherencia, con sus contradicciones
y diferencias. En ellas se encuentran los signos de una nueva
aproximacion a la realidad que ya no parte de la subjetividad,
sino que intenta meramente sacar de la ocultacién lo que en la
vida habitual pasa inadvertido. Quizas no sea muy aventurado
deducir de ello que se estd empezando a dar una nueva forma
de acercarse al mundo, en que el sujeto ha sido destronado de
su lugar més alla de la realidad, de sus certezas y evidencias,
para volver a ocupar su lugar en el mundo, como una parte méas
de él, como un elemento mas en la intima unidad de la vida.
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